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Предисловие

Эта книга, являющаяся результатом многолетнего изучения шрифтовых 

форм, будет долго служить источником материала для шрифтовиков, графи­

ков, литографов и художников других смежных областей. Отобранные для нее 

шрифты отвечают самым строгим критериям. Поэтому хочется надеяться, что 

они выдержат суд грядущих десятилетий. В альбоме есть шрифты знамени­

тые и неизвестные, готовые для немедленного использования и те, что служат 

для вдохновения, шрифты для школяров и для мастеров. Они должны помочь 

развитию настоящей культуры шрифтов и их применения.

Я очень благодарен следующим фирмам, институтам и людям, набрав­

шим и напечатавшим заказанные мною шрифты и разрешившим использо­

вать фотографии и пленки:

Словолитне Бауэра, Франкфурт-на-Майне; 

словолитне «Г. Бертольд АГ», Берлин;

Федеральной типографии, Берлин;

Б. С. Крону, эсквайру, Кью, Суррей; 

словолитне «Деберни и Пеньо», Париж; 

словолитне «Йохан Энсхеде и сыновья», Харлем;

Французской типографской словолитне, Париж;

Словолитне Хааса, Мюнхенштайн, Базель; 

словолитне «Братья Клигшпор», Оффенбах-на-Майне; 

компании «Линотайп энд машинери», Лондон; 

корпорации «Монотайп», Лондон;

Музею истории города Лейпцига; 

господину директору Рудольфу Оттману, Нюрнберг; 

словолитне «Стефенсон, Блэйк и компания», Шеффилд; 

словолитне «Д. Штемпель АГ», Франкфурт-на-Майне.

Я сердечно признателен и приношу благодарность от имени издательства 

всем, кто участвовал в издании этой книги.
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Эта книга неожиданно стала последней работой того, кто предложил ее из­
дать. Господин Отто Майер, совладелец уважаемого издательства, основанно­

го его отцом, которое специализируется на книжном искусстве, внезапно умер 

во время подготовки этой книги. Он живо и чутко относился к работе над ее 

оформлением. Пусть эта его последняя книга останется достойным памятни­

ком его плодотворной профессиональной деятельности.

Базель, сентябрь 1952 года и июнь 1965 года.
Ян Чихольд, почетный королевский дизайнер



Шрифт 
как художественная 

задача

Тот, кто хочет сконструировать хороший шрифт, должен стремиться к трем 

вещам:
1. Хорошие буквы, то есть выбор красивого и подходящего для данной зада­

чи и применяемой техники шрифта.

2. Тщательная обработка деталей. Это значит, что слова должны гармони­
ровать между собой, при необходимости должна быть сделана очень аккурат­

ная разрядка, должны быть достигнуты безупречные межбуквенные и соот­

ветствующие им межсловные расстояния.

3. Хорошая общая композиция—это значит, что строки должны быть сгруп­
пированы так, чтобы создавалось целостное и убедительное впечатление.

Нельзя пренебречь ни одним из этих трех требований. Хороший шрифт — 

такая же сложная задача, как хорошая живопись или скульптура. Хотя шрифт 

служит определенной цели, даже у лучших воплощений, равноценных произ­

ведениям искусства, как правило, короткий век. Разработчик шрифтов, будь 
он художник, график или шрифтовой дизайнер, служащий в словолитне, при­

нимает в создании стиля такое же творческое участие, как и архитектор или 

поэт.
Хорошие буквы не встретишь на каждом шагу. Почти все шрифты, кото­

рые нам попадаются, плохи, недоукомплектованы или не стандартизирова­

ны. Это не преувеличение. Причина постыдного качества почти всех шрифтов, 
использующихся на улицах, снаружи и внутри домов, заключается в нехват­
ке хороших образцов. Шрифты, которые приводятся в сборниках образцов, 

если и хороши, то почти всегда недоступны или же низкого качества, подо­

браны без достаточных знаний, второпях. Почти никогда образец не берет­

ся из первых рук, как правило, это третье, четвертое, пятое воспроизведение, 

каждое из которых делает шрифт все хуже, — даже если исходная форма бы­

ла хороша, от нее мало что остается. Способный художник-шрифтовик учит­
ся по низкопробным образцам. В школах изучают отнюдь не лучшие шрифты, 

довольствуются незначительными или незрелыми результатами. Большин­

ство шрифтовиков совершенно не знакомы с подлинно красивыми шрифта­

ми, потому что не имеют к ним доступа. Неудивительно, что почти все наши 

шрифты, которые встречаются в публичных местах, так плохи.
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Иногда с гордостью говорят о якобы высокой шрифтовой культуре совре­

менности. Ее вообще не существует. Нужно говорить о жалкой деградации. 

Даже если есть на свете несколько замечательных художников шрифта, это 

исключение, не оказывающее влияния на общую ситуацию. Художники и ри­

совальщики довольствуются безвкусными подражаниями некогда прекрас­

ным классическим алфавитам или слабой либо совсем незрелой переработкой 

учеников великих мастеров. Живописцы, графики и литографы редко имеют 

доступ к истинным источникам искусства шрифта.

Такими источниками являются по большей части неизвестные образцы 

классических форм шрифта. Нужно их наконец продемонстрировать и сле­

довать им. Шрифт—это нечто исторически сложившееся. Чтобы им овладеть, 

нужно его изучать. Никто не может изобрести шрифт. Мы можем только из­

менять имеющиеся буквы. Но и варьированием может заниматься только 

тот, кто, по крайней мере, может создать формы, подобные лучшим классиче­

ским. На то, чтобы этому выучиться, в лучшем случае уходит полжизни. Гораз­

до разумнее не браться за это, не поддаваться ошибочному убеждению, буд­
то шрифт должен нести «отпечаток индивидуальности». Это заблуждение во 

многом является причиной того, что нас окружают такие безобразные шриф­

ты. Даже многие признанные мастера каллиграфии недавнего прошлого бы­

ли подвержены этому заблуждению. Для хорошего шрифта важно как раз про­
тивоположное тому, что проповедовалось до недавнего времени: не отпечаток 

индивидуальности (как правило, скромной), а полная самоотдача, даже само­

отречение, в служении правильно понятой задаче. Что получится, если уче­

ник мастера, научившийся писать ширококонечным пером шрифты в вызы­

вающе индивидуальной манере, сделает надписи на здании, архитектурный 

стиль которого не соответствует форме шрифта (который, кстати, слабее об­

разца, сделанного мастером)? Даже если шрифт сам по себе хорош, результат 

будет плох. Художник упустил самое главное: что нужно выбирать шрифт, со­
ответствующий поставленной задаче. Конечно, можно рассматривать шриф­

ты в отрыве от их назначения, но нельзя никакую форму шрифта, даже хоро­

шую, применять без оглядки на архитектуру. Прежде чем использовать шриф­
ты, нужно развить хороший вкус.

Вкус, хороший вкус, может развиться только благодаря изучению наилуч­

ших образцов. Никто не рождается с хорошим вкусом. Он всегда является ре­

зультатом образования. У неопытных людей вкуса быть не может. Если бы 

окружающие нас шрифты были хороши, это, безусловно, было бы школой для 

нас; однако глупость тоже создает школу. Почти все шрифты плохи, и не ста­

нут лучше, пока разумные художники не подадут хороший пример. Очень ско­

ро у них найдутся последователи.
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Три логотипа работы автора. Слева — издательская марка. В середине — марка для Типограф­
ского ежемесячника (Typographische Monatsblatter, Санкт-Галлен) с буквами t и т ,  

какими их видит наборщик. Справа — личная монограмма Е. Т.

Сначала будущий шрифтовик должен забыть все шрифтовые формы, ко­

торые ему навязывали. Вместо этого ему надлежит познакомиться с закончен­
ными и совершенными классическими формами шрифта и основательно их 

изучить. Это нельзя сделать быстро. Путь к искусству труден. Тот, кто хочет бы­

стро выучиться, лучше пусть и не начинает. Хороший шрифт, как правило, соз­

дается медленно. Только у истинного мастера иногда получается быстро, но на 

то он и мастер. Шрифт, да и вообще искусство, — не для нетерпеливых натур.

В этой книге собраны лучшие шрифты нашей культуры от древности до 

современности, которые я тщательно отбирал в течение всей жизни. Многим 

читателям почти все они неизвестны. Не каждый можно сразу использовать в 

качестве образца, потому что некоторые из них применяются редко или вооб­

ще никогда. Они показывают ход развития шрифтов и развивают понимание 

формальной красоты букв, строк и текстовых композиций. Ученику не повре­

дит их изучение, но мастер будет их рассматривать с гораздо большим пони­

манием. Добрую половину иллюстраций можно сразу использовать в качестве 

образцов, и каждый может выбрать себе то, что ему сейчас больше подходит, 

учитывая особенности применения шрифта.

Сперва нужно овладеть одним шрифтом. Некоторые станут специалиста­
ми по антиквенным шрифтам эпохи Возрождения (100-103)*, французско­

му гротеску (218) или Бодони (190 и 191). Но если научиться по-настоящему 

исследовать один шрифт, то легче будет овладеть другими. Эти образцы пред­

назначены для буквального, педантичного копирования. Преподаватели 

шрифта нового времени просто боялись давать примеры и всегда отрицали 

тот факт, что их шрифты являются примерами для подражания. Ошибочный 

культ «индивидуальности» не позволял им давать общеупотребительные при­

меры форм.

* Двух- и трехзначные числа в скобках обозначают номера страниц с соответствующими 
иллюстрациями.

С. 100-103

АВСаЬс
С. 218

A B C  abc
С. 190,191
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Здесь же приводятся именно образцы, образцы высочайшего уровня и по­

рою полнейшего совершенства. «Сделай так же!» — выбито на камне кафедраль­

ного собора в Берне. Это лучшее, что ты сможешь сделать. Отбрось все осталь­

ное. Подражать нужно только совершенству, а не плохому и среднему. Посвя­

ти себя изучению благороднейших шрифтов. Ты не только получишь призна­
ние, но и твой город будет носить отпечаток твоего чувства стиля.

Многие надписи живут долго. О них речь идет в первую очередь. Надеж­

да на долгое существование требует тщательно проработанной формы букв. 
Если надпись, которую должно быть видно десять или двадцать лет, хочется 

выкинуть с самого начала, — это полный абсурд. По-настоящему хорошая ра­

бота требует тщательного изучения окружающей ее архитектуры, домов, как 

правило, очень точного предварительного эскиза. Для этой цели годятся толь­

ко нарисованные кистью, архитектонические шрифты, а не те, что на скорую 

руку нарисованы плоской кистью, подходящие только для вывесок на ярмар­

ках. Хорошая шрифтовая работа требует времени, как и хорошая столярная 

работа, это не минутное дело.
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Хорошие и плохие буквы

Когда полвека назад реформатор шрифта Рудольф фон Лариш стал бороть­

ся с деградацией современных ему шрифтов, он учил, что формы шрифта не 

должны подражать традиционным, что студент-шрифтовик должен созда­

вать их по собственному разумению и доводить их формы до совершенства. 

Однако скоро стало ясно, что собственного разумения едва хватает для созда­

ния шрифтов без засечек*, но никак не для разработки хороших форм анти­
квы или фрактуры. Уже в 1910 году Лариш издал коллекцию очень красивых 

рукописных шрифтов прошлых веков, а в его книге «Обучение орнаменталь­
ному шрифту», первое издание которой вышло в 1905 году, приводилась боль­

шая репродукция древнеримской надписи. В то время образцы ценились не 

слишком высоко и сборники шрифтов не предназначались для практическо­

го использования. Для Лариша и его современников целью обучения было соз­

дание своеобразного «индивидуального» шрифта. Этот идеал сегодня лишил­

ся своего мнимого блеска. Даже лучшие шрифты периода 1908-1920 годов сей­
час устарели. А классические формы шрифта никогда не стареют и остаются 

неисчерпаемыми.
«Индивидуальный шрифт» всегда отличается от вечных классических 

форм, на которых основывается, и лишь в исключительных случаях эти вари­

ации выдерживают сравнение с оригиналом. Почти всегда они только огруб­

ляют и искажают оригинал.

Лишь немногим удалось добавить что-то новое, и притом хорошее, к пре­
красным формам шрифта прошлых времен. Умнее вообще не предпринимать 

таких попыток, а выбрать для подражания классические формы шрифта. Если 

пытаться применять эти формы в духе их создателей и того времени, то рано 

или поздно выработается правильное представление о формах шрифта, а воз­

ня с посредственными и не вполне понятными примерами только увеличива­

ет количество однообразных, унылых форм.
И в наше время было создано несколько своеобразных, индивидуальных 

шрифтов. Но повторение этих форм кем-нибудь, кроме их создателей, — пус­

тое школярство. Каждый, кто пишет и рисует шрифты, должен самостоя­

* Имеется в виду гротеск. Я использую это новое обозначение, введенное мною, во всем 
тексте.
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тельно найти и основательно изучить источники, лучшие старинные шриф­
ты. Самое разумное — копировать найденное. Только так можно стать масте­

ром шрифта с собственным стилем. Если это вообще является идеалом, к ко­

торому стоит стремиться. Совершенству можно подражать, улучшить его 

нельзя.

Шрифт — это слуга. Он должен читаться. Шрифт, который мы не можем 

прочесть, никому не нужен, шрифт, который мы читаем с трудом, плох. Толь­
ко удобочитаемый шрифт выполняет свою задачу. Но удобочитаемый шрифт 

совсем не обязательно является красивым. Мы любим окружать себя красивы­

ми вещами, и точно так же мы неосознанно и осознанно радуемся прекрасным 

и благородным формам шрифта. Задача каждого, кто занимается шрифта­

ми, — украсить окружающий нас мир прекрасными буквами. Шрифт не дол­

жен быть неизбежным злом, которое ежедневно ранит наше зрение. Он дол­

жен быть не только функциональным, но и доставлять удовольствие. Для это­

го нужны гармоничные, неизменные, совершенные, идеально скомпонован­

ные буквы.
Функциональный и красивый шрифт — это знаки алфавита благородных 

и выразительных пропорций, без признаков искажения. Любой шрифт подчи­

няется определенным формальным законам. Но эти законы не должны в уго­

ду чистой декоративности уродовать характерный облик двадцати пяти букв 

алфавита. Повторяющиеся элементы букв должны быть одинаковыми или по­

хожими, отношение ширины буквы к высоте должно быть точным. Невозмож­
но сформулировать законы соотношений высоты и ширины букв. Они разные 

в каждом шрифте. Крайне редко они соответствуют простому числовому со­

отношению, и то случайно. Законченную, постоянную форму придает шриф­

там только тончайшая чувствительность автора. Циркуль и наугольник — хо­

рошие вспомогательные инструменты, но они не могут создать форму. Люди 

всегда пытались рассчитать пропорции букв в соответствии с простым число­

вым соотношением и с помощью циркуля. Но удавалось это только тогда, ког­
да художник уже видел форму букв внутренним взором. Попытки констру­

ирования часто были неудачными именно потому, что рисовальщики недо­

статочно хорошо представляли себе формы букв. Даже самые знаменитые ан­

тиквы эпохи Возрождения, выполненные Лукой Пачоли (1509) и Альбрехтом 

Дюрером (1525), на которые так часто ссылаются, отнюдь не являются лучши­

ми образцами. Нужно наконец открыто заявить, что их переоценивали, и поэ­

тому их нет в этой книге. Антиква Веспасиано Амфиарео (100-103) их значи­

тельно превосходит. Да и последующие попытки такого рода удавались, толь­
ко если буквы конструировал настоящий мастер шрифта.

Соразмерность шрифта, к которой мы стремимся, создается и воспринима­
ется только глазом, а не рассудком. Главное требование заключается в том, что-
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ARMSTRONG
T H E  B E T T E R  B I C Y C L E

Englebert: разбухшие, вымученные 
строчные буквы. Н еестественные со­
единения у Е и t. О твратительная g — 
так иногда пиш ут эту букву свое­
нравные необразованные люди. По­
перечный ш трих в t расположен 
слишком высоко. Омерзительно

Vespa: чувство формы полностью от­
сутствует. Все буквы ниже всякой 
критики. Глупый штрих, подчерки­
вающий слово, совершенно ни к че­
му. С графологической точки зре­
ния подчеркивание своего имени о з­
начает, что человек боится, что его 
не принимают всерьез, или хочет до­
бавить себе значительности

Armstrong: от А (эта буква сама по се­
бе уж асна) никак нельзя было т я ­
нуть длинный штрих таким обра­
зом. Буквы устаревш ие, ритмически 
плохо выстроены

RICHARD
Richard: один из многих примеров 
пошлого стремления «органично» со­
единить первую и последнюю бук­
ву имени высосанной из пальца ли ­
нией. Здесь из-за этого нельзя про­
честь букву D

Hoover: поперечный штрих в букве Н 
расположен слиш ком низко, поэто­
му сперва Н не видно. Никому на све­
те, даж е тому, кто пишет Н пример­
но таким образом, не придет в голо­
ву вы тянуть этот поперечный штрих 

наружу так далеко, чтобы написать 
на нем остальные буквы слова. Строч­
ные буквы распухли и хромают, как 
это обычно бывает в подобных «совре­
менных» логотипах

С а и б
AM C L A R A P L A T Z

?aub: должно читаться Laub. Очень 
плохие фрактурные буквы. L не чи­
тается, так как основной ш трих ис­
пользуется неправильно — в качестве 
основания для строки. Головка буквы 
b неправильная и слишком тяж елая. 
Концевые хвостики букв а и и, а т а к ­
ж е верхние ромбы буквы и слиш ком 
длинные

Canadad: долж но читаться Candida. 
Но первую букву d и з-за чахлого 
верхнего выносного элемента спер­
ва принимаеш ь за а. Точка над i не 
долж на белеть на завитке последней 
буквы. Хотя С нехороша, разм аш и­
стый росчерк — естественный эле­
мент этой буквы, в отличие от вы ­
мученной петли над буквой а в кон­
це слова. Глупая попытка бессмы с­
ленной симметрии. Симметричные 
надписи — самые неудобочитаемые

V I R E L L I
Pirelli: верхняя часть Р так гротескно 
вытянута, что слово не читается

??ahmann: должно читаться 
W. Rahmann. Хвостик R невырази­
тельный, и росчерк на конце слиш ­
ком тяжелы й. W и R не долж ны так 
сливаться друг с другом. W совсем 
нельзя узнать. Как можно было пи­
сать начало слова одним росчерком? 
Верхняя дуга R слиш ком велика и го­
това лопнуть от натуги. Строчные 
буквы очень посредственные

Экспонаты из комнаты ужасов современного шрифтового искусства: 
неудачные логотипы-подписи

бы ни одна буква в общей массе не выделялась среди других. Если одна из букв 

бросается в глаза, это означает, что шрифт плох. Если буква чуть больше, чем 

нужно, это такой же недостаток, как если она чуть меньше, чем нужно. У мас­

сивной буквы должна быть правильная толщина штрихов. Если g выпадает 

из общего течения строки, значит, ее форма не годится. Все эти недостатки —
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s c
С. 220

KM
С. 221

м
С. 233

BUSCH
Busch: слишком жирно. Буква В при этом черес­
чур темная и к тому ж е чрезмерно широкая. Бук­
ва S слишком узкая и даж е чуть выше, чем нужно. 
Окончания С и S лучш е обрезать вертикально, как 
показано на с. 220. Соединительный штрих у Н 
слиш ком толстый

Firt: и вовсе не Firt, a Fiat. Буква А никуда не го­
дится. Горизонтальные штрихи у F и Т оптически 
воспринимаются слиш ком толсты ми

PIRAS
Piras: слишком жирно. Нельзя делать такие 
ж ирные буквы. У Р и R распухшие головки, — 
это следствие преувеличенной толщ ины ш три­

ха. S нехороша: верхняя и нижняя дуги не д о л ж ­
ны быть совсем горизонтальными. В целом пло­
хо, но, к сожалению, очень типично

KNOPF
Knopf: те же ошибки, что в Piras, — все слиш ­
ком жирно. Особенно плоха форма буквы К,— 
она еще хуже, чем в Krimo. Правильный вариант 
формы К показан на с. 220

KRIMO
Krimo: здесь три часто встречающ ихся дефек­
та формы. Букву К нельзя делать такой фор­
мы. Оба крыла должны выходить из одной точ­
ки (см. с. 221). У R слишком велика верхняя часть. 
Она должна отходить от середины основного 
штриха, не ниже (правильная форма на с. 221).
М очень плоха (два правильных варианта пока­
заны на с. 221 и 233). Ритм всей надписи нику­
дышный. Пробел между К и R нужно изменить. 
Буквы толще, чем надо. В букве О, сделанной с по­
мощью циркуля, горизонтальные участки оптиче­
ски воспринимаются слишком толстыми

ENGLEBERT
Englebert: правильная в этой строчке только пер­
вая буква Е, две другие Е плохи, потому что они 
стоят неточно. N слиш ком угловатая и узкая. G 
с нелепым шипом. Дуги в G, В и R слиш ком угло­
ватые, а углы дуг слиш ком толстые. У R гротескно 
распухшая головка. Поперечный штрих у Т слиш ­
ком тяжел. Ритм плохой, правильные пробелы 
только между L и Е и меж ду R и Т, все остальные 
буквы поставлены слиш ком плотно

Rimo: буква М гротескно искажена, R н ечет­
кая — результат грубого сж атия. Очень узкие 
шрифты требуют сильной разрядки, иначе они 
неудобочитаемы

Примеры плохих прописных букв без засечек

грубые ошибки, о которых не нужно много говорить. Хороший шрифт — как 

гармоничное сообщество людей, где никто не ведет себя вызывающе.

Даже в шрифте невысокого формального уровня надо стремиться к рав­

новесию и гармонии всех частей. Конечно, такой шрифт еще далек от насто­
ящей красоты. Но мы должны стараться создать наилучшую и самую краси­
вую форму.

Лишь на первый взгляд хорошие буквы являются линейной структурой. 

Не все понимают, как важны внутрибуквенные просветы, негативные формы, 

участки белой плоскости внутри букв. У совершенной буквы красивые просве-
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RheinbrUcke Koller
Rheinbrucke: «изобретен» с помощью циркуля 
и линейки, поэтому выглядит неестественным. 
Буква е слиш ком широкая, R слиш ком узкая. Дис- 
трофичные верхние выносные элементы, точки 
над буквами i и ti к ним прилипли. Ужасное к. Все 
горизонтальные штрихи зрительно воспринима­
ются толще, чем вертикальные. Ритм отсутствует: 
буквы склеились друг с другом, а внутрибуквен- 
ные просветы каж утся дырами

Roller: нельзя делать вертикальные штрихи букв 
11 клинообразными, потому что этот шрифт по­
строен по другому ф ормальному принципу. По­
смотрите на о и е: в этих формах нет никакой 
клинописи. К слиш ком мала, буква г чересчур ве­
лика и капля не связана с основным штрихом. 
Такая буква г невозмож на. У буквы е соедини­
тельный ш трих расположен слиш ком низко

№bd Hubacher СОГГОШ[|
/

Mobel Hubacher: меж ду словами должен стоять 
дефис. «Мебель» — не имя. М и Н слиш ком вы со­
ки, а М слиш ком легкая в сравнении с Н. Точки 
над о поставлены слиш ком высоко. Строчные бук­
вы, на худой конец, сойдут, но они стоят слиш ­
ком плотно

Corrodi: при всем уважении к попытке подчер­
кнуть очертание слова, буква d слиш ком длин­
ная, а точка над i имеет форму косого штриха. Это 
больше не i, а венгерская буква с акцентом. Здесь 
уместна только точка. Концы с и г не соответству­
ют друг другу. Концы буквы с ослаблены, а капли 
г неуместно плотные, их надо было осветлить вер­
тикальной белой полосой, как другие штрихи

Примеры плохих строчных букв без засечек

ты. Как черная форма буквы должна иметь красивые очертания и движения 

линий, так и белые внутрибуквенные просветы должны иметь четкую, про­

стую, благородную форму. Часто буква плоха только потому, что внутренние 

просветы сделаны недостаточно внимательно и от этого несовершенны.

Достоинство хорошего шрифта заключается не только в тщательно проду­
манных пропорциях ширины строчных букв. Важно также найти точное соот­
ношение высоты п и длины верхних и нижних выносных элементов и, конеч­

но, высоты и толщины штрихов прописных букв этого шрифта.
Верхние и нижние выносные элементы шрифта создают характерную 

форму слова. Они определяют удобочитаемость. Чем короче верхние и ниж­

ние выносные элементы, тем бесформенней выглядит слово. Мы должны со­

хранять чувство меры. Ясность и четкость — это признаки красоты. Если мы 

укорачиваем верхние и нижние выносные элементы, четкость уменьшается. 

Нет формулы для определения «правильной» пропорции размеров букв h и 

р к высоте п. Эта пропорция во всех шрифтах немного меняется. И, конечно, 

далеко не всегда она выражается простым соотношением 1:1 или 2:3. Теоре­

тизировать на этот счет бессмысленно. «Правильная» высота h определяется в 

соответствии с толщиной штриха и другими особенностями каждого шрифта.
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O m n u p i piiim
С. 7 3 ,7 4

ABC X
С. 6 1 - 6 5

A B C a b c
С. 190, 191

A B C  abc
C. 141

A B C a b c
C. 140

Строка шрифта, которую хотели сделать живой 
и спонтанной, получилась вялой, вымученной 
и невыразительной. Плохая буква I, дурацкая t, 
непропорциональная к, — я отмечаю  только самые 
неудачные элементы, но все буквы плохи. Все бук­
вы — изуродованные и неестественные

Пример относительно удачного решения сход­
ной задачи. В какой-то мере сохранились свобо­
да и разм ах первоначального эскиза. Но очень чув­
ствуется доработка. Д орабатывать такие эскизы 
нужно, но это не долж но быть заметно

Нижние выносные элементы нив коем случае не должны быть короче верхних. 

На это часто не обращают внимания. См. пример на с. 43.

В заключение обсудим соотношение размеров прописных букв и верхних 

выносных элементов. Первоначально строчные буквы были самостоятельным 

шрифтом. Их форма возникла из рукописного каролингского минускула (73, 

74). А прописные буквы созданы в античном Риме (61-65). Только во времена 

Возрождения оба вида шрифтов соединились и приняли нынешнюю форму. 

Засечки строчных букв стали похожи на засечки прописных. Но и сейчас в ан­

тикве ощущается первоначальное различие двух соединенных вместе шриф­

товых форм — высеченного на камне римского капитального шрифта и ру­

кописного минускула. Высота верхних выносных элементов и верхняя грани­

ца прописных букв не так уж связаны друг с другом. По сути, одно к другому 

не имеет отношения. Тот факт, что оба вида букв во многих шрифтах име­

ют одну высоту, не означает, что они обязательно должны быть одинаковой 

высоты. Обратим внимание на то, что большая часть верхних выносных эле­

ментов — вертикальные штрихи, а большая часть прописных букв вверху — 

широкие горизонтали. Чтобы вертикальный штрих (острие) воспринимался 

так же четко, как Е или В, он должен быть чуть выше их. Это трудно вопло­

тить в антикве нового стиля, например в антикве Бодони (190, 191). Так как 

верхние засечки горизонтальные, глаз ищет ясной связи с высотой пропис­

ных букв. В антикве старого стиля, например в шрифте Альда Мануция, кото­

рый сегодня называют антиквой Бембо (141), или в Центавре (140), проще 

достигнуть соразмерности высоты прописных и строчных букв. В этих шриф­

тах верхние выносные элементы заканчиваются косым штрихом, что гораз­

до лучше сочетается с соразмерной высотой прописных букв. Гораздо лучше, 

когда высота прописных букв чуть меньше, чем верхние выносные элемен­

ты строчных. Это в особенности верно для немецкого языка, где до сих пор по 

правилам правописания много прописных букв*. Прописные буквы, которые 

имеют точно такую же высоту, что и верхние выносные элементы строчных

* В немецком языке все существительные пишутся с большой буквы. Примеч. перев.
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Титульный лист китайской книги о печатях,
1943 год. Замечательный пример китайской 
каллиграфии. На китайской бумаге ничего нель­
зя править. Каждый штрих должен быть точ­
ным, иначе каллиграф должен начинать все за ­
ново. Вероятно, четы рехугольная печать внизу 
слева — цвета киновари

Stanal lor 
Sarah

Строки из одного американского объявления. 
Необычный косой наклон вправо, сделанный 
концом кисти

O n

А  :

Отрывок из одного американского объявления. 
Сохранилась свеж есть «первоначального» вари­
анта надписи

Примеры замечательных шрифтов, сделанных свободной кистью. 
Все даются в уменьшении

букв, обычно слишком выделяются. Нарушается соразмерность пропорций по 

отношению к строчным буквам, следующим за ними. На с. 142 показана са- L a  S a in tC  
мая прекрасная из известных мне антикв эпохи Возрождения. Но каждый по- с 142 

чувствует, что прописные буквы этого шрифта чуть великоваты и немножко 

важничают. И правильно. Они должны быть чуть-чуть меньше. Посмотрим на 

слово Bible во второй строчке. Хотя буква 1 «точно такой же высоты», как В, она 

кажется короче. Буква В должна быть ниже, чтобы казаться хотя бы равной 

по высоте. Кроме того, все прописные буквы на этой странице слишком мас­

сивные. Прописные буквы почти всегда чуть плотнее строчных, и так и долж­

но быть. Но это выясняется только при измерении. Это не должно ощущаться.

Так что, применяя шрифт со с. 142, нужно чуть уменьшить величину пропис­

ных букв. Тогда и толщина штрихов уменьшится, и высота станет правиль­

ной. В других языках, например в английском или французском, с этим про­

ще. В них прописные буквы попадаются редко и скорее воспринимаются как
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желанное разнообразие. Но и для этих языков будет лучше, как мы уже сове­
товали, сделать прописные буквы чуть меньше верхних выносных элементов 

строчных букв.

290 1675 384 Mm
Цифры антиквы старого стиля (Гарамон). С нижними 

и верхними выносными элементами. Отчетливее, чем когда 
все цифры одной высоты

290  1675  384  Mm
Цифры антиквы нового стиля (Бодони). Одной высоты, 

поэтому воспринимаются не так четко

Рисовальщики и художники шрифта имеют дело не только с прописны­

ми и строчными буквами, но еще и с цифрами. Они кажутся «приемышами» в 

шрифтовом оформлении. Достаточно поглядеть на номера наших домов. Мно­

гие люди считают, что, раз в школе учили, что все цифры одной высоты, так оно 

и должно быть. Это не так. Четкие цифры имеют не одну и ту же высоту, у них 

есть верхние и нижние выносные элементы, как у строчных букв. Правда, бы­

вают случаи, когда нужно использовать цифры одинаковой высоты, например 

в таблицах гроссбухов, но это бывает редко. Длинные числа красивее, а глав­

ное — цифры гораздо легче воспринимаются, когда написаны в старой фор­
ме. Студент-шрифтовик правильно сделает, если будет обращать внимание 

на красивые формы старинных шрифтов, которые встречаются на старых до­

мах или где-нибудь еще, и пополнит ими свою коллекцию шрифтов. Конечно, 

это касается и красиво написанных дат на старых домах. Они радуют наш глаз, 

потому что у них четкие очертания, как в слове из прописных букв, независи­

мо от того, какой формы сами цифры. Цифры образуют приятное украшение.

Кстати, ведь сначала цифры не принадлежали ни к прописным, ни к строч­
ным знакам. Они даже происходят из другой культуры, — их нынешний вид 

восходит к их арабской форме. И по этой причине они всегда смотрятся не­
множко чужеродно. Когда цифры стоят вместе с буквами, они должны совпа­

дать по стилю. Но их элементы имеют мало общего с формами букв. Задача 

мастера шрифта — сделать эти противоречия формальных элементов неощу­

тимыми.

2 0



Было сказано достаточно о важнейших особенностях хорошо построенно­
го шрифта, но при этом, по сути, невозможно описать то, что составляет кра­

соту букв. Только очень внимательное рассматривание и практическая работа 

научат видеть различия между заурядными или даже плохими и красивыми 

шрифтами. Хорошие образцы шрифтов, собранные в этой книге, можно изу­

чать бесконечно. Малейшая деталь какой-нибудь буквы не должна остаться 

без внимания. Начинающему художнику не стоит обманываться: сначала ему 

лишь частично откроется красота этих букв. Только после долгого изучения 

можно постигнуть, как важна форма той или иной детали или какой-нибудь 

определенной буквы в алфавите, даже если научиться безупречно его копиро­

вать. Если хочется тут или там что-то чуть-чуть изменить, то этому должно 

предшествовать не только уважение к традиционным, отнюдь не случайным 

формам, но и понимание их смысла, возрастающее по мере накопления зна­

ний. Даже самые легкие вариации делаются с огромной осторожностью.
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Старинные семейства 
шрифтов

ABC X
С. 6 2 - 6 5

K i x i r a t M V

С. 66  а

M T V  АЛЛАХ
С. 66  ь

Л Г Ш Т 1 Ы Д 5

С. 66  с

С. 65  а

c e L o s s u o s
С. 65 b

ю льяси ся
С. 65 с

L ORI-XJM
С. 72

Подлинная история нашего алфавита начинается с древнеримского шрифта. 

Этим шрифтом пользовались во времена Цицерона и Цезаря. Он не был изобре­

тен римлянами. Они переняли греческий алфавит, которым писали греческие 

поселенцы в Южной Италии. При этом некоторые неподходящие знаки заме­

нили другими, а другие знаки изменили свое звучание.

Высшего совершенства римские буквы достигли на рубеже первого века 

нашей эры после почти семисотлетнего развития. Прекрасный пример — над­

пись на колонне Траяна в Риме (62-65). Эти буквы называют римский ка­

питальный шрифт (capitalis romana), средняя их высота — десять сантиме­

тров. Сначала их писали плоской кистью, а потом высекали на камне резцом. 

Наплывы округлых элементов выдают формообразующую силу кисти, ко­

торую держали, как ширококонечное перо. Вполне сформированные засеч­

ки шрифта получились благодаря усилиям придать штрихам сверху и сни­

зу визуальную законченность. Пропорции этого справедливо прославленно­

го шрифта полны высокого благородства и не превзойдены. Это живой источ­

ник наших шрифтовых форм,—от него произошли все виды наших шрифтов.

Свои книги римляне писали ширококонечными тростниковыми перьями. 

Они выработали два типа книжных шрифтов, медленный и быстрый. Мед­

ленный называется квадрата (66 а и Ь). Одна из его разновидностей (66 а) 

получалась, если конец пера двигался почти параллельно линии шрифта. Дру­

гой вид возник, когда перо держали косо (66 Ь), то есть конец пера образо­

вывал угол с линией шрифта. Для быстрого письма имелся шрифт русти­

ка (66 с): когда писали этим шрифтом, держали перо под большим углом. 

Квадрата и рустика были книжными шрифтами древних римлян. Шриф­

том для быстрых записей, которые они делали стилом на вощеных таблич­

ках или очень тонким тростниковым пером на папирусе, был старый римский 

курсив (65 а). На надписях, выбитых на камне, и в обоих римских книжных 

шрифтах буквы одной высоты. В старом римском курсиве множество элемен­

тов буквы выходят за верхнюю и нижнюю линии шрифта. Этот стенографиче­

ский шрифт предвосхитил появление нового вида шрифта — унциала (65 Ь, 

65 с, 66 а, 72). В унциале не только есть верхние и нижние выносные эле­

менты, но и довольно много округлостей на месте прежних прямых. Округлы­
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ми стали буквы Е, D, Н, М. У букв L, D, Н появились верхние выносные элемен­

ты, у Р и R — нижние. Существовало две формы унциала: одна получалась, ког­

да перо держали «прямо» (65 Ь, 68 а, 72), а другая — когда перо держали 

«косо» (65 с). Во времена поздней Римской империи пользовались скорописью, 

названной новый римский курсив (68 Ь), его формы близки к формам унциала. 

Верхние и нижние выносные элементы букв увеличивают удобочитаемость. 

Еще явственней они выражены в полуунциале (68 с). Буквы d, b, f и а выглядят 

очень похоже на наши строчные буквы. Особенно красив полуунциал, кото­

рым писали в Ирландии и Англии. Им написана прекраснейшая Келлская кни­

га (69). Буквы этого Евангелия образуют спокойный, совершенный, очень 

красивый шрифт.

Важнейшей вехой в истории западного шрифта было создание каролинг­

ского минускула (70, 71, 73,74). Это прекрасно продуманное творение епископа 

Алкуина Йоркского, которого Карл Великий призвал к своему двору, с тем что­

бы он ведал образованием в империи. Каролингский минускул — первый на­

стоящий минускульный, или строчной, шрифт. Его буквы очень похожи на 

наши строчные. Еще нет верхнего выносного элемента у буквы t, но п, одна из 

важнейших букв, уже приобрела современную форму. Этим шрифтом писали 

довольно быстро при помощи не очень широкого пера, держа его под углом к 

линии шрифта.

Округлые формы каролингского минускула стали трансформироваться 

не только из-за общих стилевых изменений. Духовное сословие (то есть един­

ственные грамотные люди того времени) жаждало знаний, требовалось все 

больше и больше копий теологической литературы. Люди старались писать 

быстрее, поэтому элементы шрифта стали более тонкими, узкими и углова­

тыми. Наконец, угловатость и плотность написания букв стали формальным 

принципом. В результате возникла текстура (76, 77, 79, 82). Мы разли­

чаем совсем ломаную текстуру, применявшуюся в Северной Европе, и 

ду, или круглый готический шрифт (75, 84), сохранивший округлые фор­

мы. Этот шрифт не утратил связи с каролингским минускулом, им писали по 

большей части в Италии и Испании.

В конце Средневековья появился новый стиль шрифта, который перво­

начально умышленно копировал каролингский минускул. Иногда итальян­

ские рукописи эпохи Раннего Возрождения почти не отличаются от рукопи­

сей раннего Каролингского возрождения, за исключением встречающейся в 

них точки над i. Но вскоре шрифт обрел более самостоятельную форму (86, 

87, 90). Он послужил основой для нынешней антиквы, печатного шрифта, 

так как был моделью для первопечатников, когда они нарезали первые анти- 

квенные типографские шрифты (88). Рукописный гуманистический мину­

скул был книжным шрифтом. Для быстрого письма использовали скоропись

F.TCIOS
С. 6 8  а

Р'О а
С. 68  b

j Q e i u c D u c j

С. 6 8  с

Ш я ю и е к е

С. 69

p o f t x f u A m

С. 70, 71, 73, 74

ftaiffanm
С. 7 6 ,7 7 ,7 9 ,8 2

imfemtba
С. 75, 84

Ia u d e t-V tb e t'
С. 86 , 87, 90

Poft Habraam
С. 88
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Г acilc' autcm
С. 9 3 ,9 4 ,9 5

итальянского Возрождения, гуманистический курсив, позже получивший на­

звание канчелляреска (93, 94, 95). Это был действительно новый шрифт. 

Он стал моделью для курсива, близкого родственника антиквы.

Искусство письма все еще находилось в руках писцов папской канцелярии 

и королевского двора. Но с изобретением книгопечатания изготовление кни­

ги стало делом печатников. Каллиграфы стали нужны только для написания 

контрактов и преподавания письма.
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Шрифты нового стиля

Среди шрифтов, использовавшихся со времен Гутенберга и до сих пор, мы раз­

личаем округлые шрифты (римская форма) и ломаные шрифты. Ломаные 

шрифты часто неточно называют «фрактурными» и даже «немецкими» шриф­

тами. Оба названия неудачные. Фрактура—это только один, совершенно опре­

деленный вид шрифта; круглый готический (рундготиш) никак нельзя назы­
вать фрактурой, и только два из ломаных шрифтов имеют немецкое проис­

хождение — швабахер и фрактура.

rund $екофеп
Округлый Ломаный

Округлые шрифты разделяются на два семейства: 1) шрифты римской фор­

мы с изменяющимися толстыми и тонкими штрихами (антиквенные шриф­
ты) и 2) шрифты со штрихами одинаковой толщины (шрифты без засечек и 

египетские).

Antiqua Endstrichlose Egyptienne
Антиква Шрифты без засечек Египетский

Округлые шрифты (римская форма) с переменной толщиной штрихов рас­

падаются на четыре группы, а именно:

а) венецианские антиквенные шрифты;

б) группа шрифтов антиквы старого стиля;
в) антиквенные шрифты переходного стиля;
г) группа шрифтов антиквы нового стиля.

В этой важнейшей для нас семье шрифтов мы плохо ориентируемся: то на­

зываем антикву медиевальной, то используем название «чистая антиква» в ка­

честве родового. Смысл этих названий стал так неясен, что их уже нельзя ис­

пользовать ни в узком, ни в широком смысле.

25



PoftHabraam
С. 88

n o m e n f t e t m
С. 86,87

A B C a b c
с. 140

A B C a b c
С. 141

L a  Sainte
С. 142

A B C a b c
С. 144

A B C  abc
C. 156,157

A B C a b c
C. 160-163

Венецианские антиквенные шрифты, самый прекрасный из которых ан­

тиква Николауса Йенсона (Венеция 1470; 88), явственно связаны с рукопис­

ным гуманистическим минускулом, итальянским книжным шрифтом эпохи 

Раннего Возрождения (86, 87), но в общем и целом они не слишком отлича­

ются от чуть более поздней антиквы старого стиля. Их самый четкий отличи­

тельный признак — косой (сверху вниз) поперечный штрих у буквы е. Другая 

особенность — верхние засечки у буквы М двусторонние, протянутые внутрь. 

Американский типограф Брюс Роджерс на основе антиквы Йенсона создал 

шрифт Центавр (140).

Антиква старого стиля (ее до сих пор часто называют медиевальной ан­

тиквой или Эльзевиром, что неправильно) тоже происходит от рукописных 

форм (Бембо, 141; де Турн, 142; Гарамон, 144). Но в этих шрифтах дополни­

тельный штрих у буквы е поставлен горизонтально, а форма прописных ука­

зывает на тщательное изучение древнеримских надписей. Верхние засечки у 

букв 1, b, d и i, j, m, n, u стоят косо, как в рукописных шрифтах. От рукописных 

шрифтов происходят и наклонные оси овалов. Окончания переходят в основ­

ной штрих с легким скруглением, особенно у прописных букв.

Антиквенные шрифты этого стиля использовались со времен Возрождения 

до середины восемнадцатого века. Самые знаменитые среди них — шрифты 

Гарамона или вырезанные на их основе. Одним из них набран основной текст 

этой книги (см. с. 28-29). Они основаны на антикве швейцарского шрифтови­
ка Жана Жаннона (Седан, 1621).

Постепенно разница в толщине штриха стала увеличиваться. Шрифт стал 

чуть более заостренным. Это отчетливо видно на примере благородной и вы­

разительной антиквы Янсона (Лейпциг, около 1690 года). Этот старинный 

шрифт характерен для голландского стиля конца XVII столетия (156, 157). 

Несколько позже он послужил прототипом для антиквы, вырезанной англий­

ским гравером Уильямом Кэзлоном (160-163). Этот шрифт не так красив, 

как его прототип, но использовался более двух столетий, что доказывает его 

функциональность.

Altere Antiqua, lbdijmoeft
Антиква старого стиля

Антиквенные шрифты переходного стиля по формальным признакам на­

ходятся точно посередине между антиквами старого и нового стилей. Верхние 

засечки у букв 1, b, d, а также i, j, ш, п, и, которые в антикве старого стиля были рас­

положены под углом почти 45 градусов, стали менее косыми, наплывы в окру-
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глых элементах построены почти вертикально, наплывы возникают более рез­
ко, чем в антикве старого стиля. Но внутренняя сторона этих наплывов все еще 

округлая. Чувствуется влияние шрифтов, использовавшихся на гравюрах во­

семнадцатого века. К этой группе относятся антиквенные шрифты Джона Ба­

скервиля (1751 год; 176-179) и Джона Белла (1788 год; 180, 181), в меньшей 

степени — шрифты Ж.-Ф. Розара (173) и Ж.-П. Фурнье-младшего (174, 175), 

Фрайз орнаментед (182) и Олд фейс оупен (183).

о  И
Схематичное изображение основных различий между антиквами 

старого, переходного и нового стилей

В антикве нового стиля, самым ярким примером которой были шрифты 

Джамбаттисты Бодони (1790), изжиты все воспоминания о первоначальной 

рукописной форме букв (188-191). Все засечки лежат горизонтально, пре­

вратившись в тоненькие штрихи, которые резко, без мягкого скругления, пе­
ресекаются с жирными основными штрихами. Даже такие важные для удо­

бочитаемости элементы, как поперечные штрихи в буквах t и f, сделаны та­

кими же тонкими, как засечки. Только курсив еще сохранил кое-какие следы 

рукописного шрифта, но и в нем геометрические принципы проводятся мак­

симально.

Наплывы овалов расположены точно посредине высоты, и внутренние 

стенки овалов почти вертикальны. Современники Бодони Дидо (192, 193 и 

187) и немец Вальбаум (196,197) зашли не так далеко в выражении духа вре­
мени, как Бодони.

Jungere Antiqua, lbdijmoeft
Антиква нового стиля

Жирная антиква (с 1807 года) — один из самых причудливых шрифтов в 

истории: в нем ненормально жирные основные штрихи и тончайшие соеди­

нительные линии (198, 199, 202, 203, 204, 211). В 1832 году появился шрифт, 

который сейчас обычно называется гротеском (я предлагаю использовать

A B C a b c
С. 1 7 6 -1 7 9

A B C a b c
С. 1 8 0 ,1 8 1

С. 183

A B C a b c
С. 1 8 8 - 1 9 1

A B C a b c
С. 1 9 2 ,1 9 3 ,1 8 7

ABC fox
С. 1 9 6 ,1 9 7

A B C  abc
С. 198, 199, 202 , 2 0 3 ,2 0 4 , 
211
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D E R  U M G A N G  M I T  G R O S S B U C H S T A B E N

D
i e  oberste Regel fur das Sperren von GroBbuchstaben oder Versalien verlangt 
einen rhythmisch vollkommenen Zusamm enhang derW ortbilderund der Zeile. 

U nter Sperren versteht man die Verteilung angemessener Zw ischenraum e zwischen 
den Buchstaben. Ein ungesperrtes W ortbild ist unter alien Um standen m angelhaft. 
Leider wird die Notwendigkeit, Versalienzeilen mindestens ein wenig zu sperren,vicl 
zu selten erkannt.Vielewissen zwar, daB Buchstaben wie A, J , L , P ,T ,V  und VC Liicken  
reiBen,undW orter, die derartige Buchstaben enthalten, werden daher oft auch einigcr- 

maBen «ausgeglichen». N icht selten geschieht das aber mittels unangem essener Ver- 
kiirzungen etwa der Querstriche des L  oder T , oder durch Verrenkungen der Gestalt 

der Buchstaben.
Die Buchstaben selbst sind unveranderlich und unberiihrbar. Das rhythm ische  

W ortbild darf nicht auf Kosten der richtigen Gestalt der Buchstaben crzw ungen w er­
den. Wenn einem L  gar ein A folgt, so entsteht eine Liicke, die zahlreiche Schriften- 
maler und Zeichner vor ein scheinbar unlosbares Problem  stellt. Das I , darf nicht ver- 
kurzt werden. L  und A diirfen nicht zusammengezogen werden. Beides besagt, daB 
G roBbuchstabenzum indest nicht immer ganz dicht beieinander stehen konnen. Line  
dichteReihung ist jedoch unter alien Um standen unrichtig, unvollkom m en, schlccht. 
Selbst wenn ein W ort, wie H E N N E  oder H U H N , keine liickenreiBenden B u ch sta­

ben enthalt.
V or allem muB man wissen,daB derRhythm us eines gut gestaltcten W ortes nie und 

nimmer auf dem gleichmaBigen linearen Abstand der Buchstaben voncinander be- 
ruht. Allein der zwischen den Buchstaben enthaltene Flachenraum  zahlt. D ieser, nicht 
der nachmeBbare lineare Abstand muB iiberall gleich groB sein. Bei der richtigen B e- 
messung der Zwischenraume ist indessen unser Auge entscheidend, nicht so sehr was 

man nachmessen kann. Wie iiberhaupt unser Auge liber alles Sichtbare richtct, nicht 
der Verstand. Am  schwersten ist das gleichmiiBige Sperren der Endstrichlosen, der 
Grotesk. Hier zeigen sich selbst die kleinsten Mangel iiberdeutlich. Ich habe dar- 

um die Beispiele dieses Abschnittes in dieser Schriftart gehalten. Die nachfolgenden  
Regeln gelten aber nicht nur fiir die Endstrichlosen, sondern auch fur die Antiqua, 
iiberhaupt fiir alle lateinischen Schriftarten. Ich raume der Endstrichlosen keinen V o r- 
rang ein.

Man hat sich bisher viel zu wenig mit dem Problem  des richtigen Rhythm us der 
GroBbuchstaben befaBt. Rudolf von Larisch verlangte, daB die Abstande zwischen  

Versalien raumlich, und nicht wie gegen das Ende des neunzehnten Jahrhunderts  
nur linear, gleich breit sein sollten. Diese Regel geniigt aber nicht. Es gibt nicht nur 

die Buchstaben wie L  und A , sondern auch noch das lochreiBende O , das sich, wenn  
auch auf andere A rt, ebenfalls « storend» bemerkbar machen kann. Weil m anche Leu te  

mit dem kreisrunden О nicht umgehen konnen, meinen sic, daB es nicht kreisrund  

sein diirfe. D er Fehler liegt aber nicht am kreisrunden O , das in zahlreichen Schriften  

die richtigeForm  ist, sondern am Schriftzeichner, der zu wenig dariiber nachgedacht

Разворот книги Яна Чихольда Meifterbuch der Schrift. Издательство Отто Майера, Равенсбург, 1987
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hat, auf welche A rt das kreisrunde oder fast kreisrunde О zu einem unauffalligenBe- 
standteil des W ortbildes gemacht werden kann.

Solange das kreisrunde О ziemlich dicht neben anderen Buchstaben steht, bildet 
seine Hohlung ein wahrnehmbares Loch in der Zeile. Riickt man aber die Nachbar- 
buchstaben genugend weit weg, so dab der das О umgebende weiBe Raum der Off- 
nung des О einigermaBen optisch entspricht, so verschwindet das Loch imW ortbild. 
Ich nenne dies «Neutralisieren». Der zu fordernde Mindestabstand zwischen GroB- 
buchstaben muB immer und iiberall diesem optischen Werte entsprechen, selbst wenn

WOLLWAREN WOLLWAREN
L in e a r  g lc ic h e  E n tf e r n u n g c n  z w isch en  d en  D ie  A b sta n d c  d iirfen  n ich t lin ear g le ich ,

B u c h s ta b e n  e rg e b e n  u n rh y th m is c h c  W o rtb ild c r . so n d e rn  m iisscn  flach cn rau m lich  g le ich  scin .

D a s  О  reiflt ein  L o c h ,  w eil d ie B u ch sta b e n  D ie  B u ch sta b e n  m xissen d u rch  g le ich g ro B e  und

cin a n d e r  iib c rh a u p t zu d ich t fo lg c n . rc ich lich c  A b sta n d c  g e tre n n t scin .

die W ortbilder weder ein О noch liickenreiBende Buchstaben wie L oder V  enthalten. 
Wer diese Regel beachtet, wird keinerlei Miihe haben, auch die «unbequeme» Buch- 
stabenfolge L A  einem W ortbilde rhythmisch einwandfrei einzufiigen.

D ie Regel kann auch anders ausgedriickt werden. Wir werden bei den Kleinbuch- 
staben lernen, daB in dem W orte «mimi» die acht Grundstriche ungefahr gleich 
weit voneinander entfernt sein sollen. Nehmen wir das Wort HUHN, so stchen wir 
demselben Problem  gegenuber. Auch hier sollen die acht senkrechten Striche im 
Normalfalle gleich weit voneinander entfernt sein. Nimmt man dies als Richtschnur 
an, so entsteht auf einem andernWege genau derselbe Rhythmus, wie wenn wir uns 
bemiihen, das kreisrunde О zu «neutralisieren».

HUHN HUHN
F a ls c h . V ic l zu e n g . R ich tig .

D ie Regel umreiBt den Normalrhythmus eines Wortes aus GroBbuchstaben. Enger 
diirfen GroBbuchstaben niemals stehen, wenn ein einwandfreies, wirklich schones 
Schriftbild entstehen soli. Sie diirfen jedoch, zumal auf Hausern und ubcr Laden, zu- 
weilen weiter, ja wesentlich weiter gesperrt werden. Das weite Sperren von GroB­
buchstaben vermindert jedoch die Ubersichtlichkcit eines VC ortbildes, selbst wenn die 
Buchstaben selber sehr gut leserlich sind. D ie Schrift fangt dann an zu «perlen». Dies 
ist aber keineswegs immer ein Nachteil, sondern vermag ein Haus oft erfreulich zu 

schmiicken.
Bei der Betrachtung der Kleinbuchstaben werden wir erfahren, daB unser Auge 

an der obern Grenzlinie der Kleinbuchstaben entlang gleitet und eigentlich nur die 
obere Halfte «liest». D ie GroBbuchstaben lesen wir eher als ganzeZeichen. Und doch 
ist fur den richtigen Rhythmus auch der GroBbuchstaben die obere Halfte etwas



A B C a b c
С. 200. 218, 2 1 9 ,2 2 0 , 
2 2 1 .2 3 2 .2 3 3

ABCDEF
С. 206. 2 0 7 .2 0 9 ,2 1 2

ABCabc
С. 213

ABCabc
С. 215

mtrcmctiDot
С. 1 2 0 -1 2 5

огсГйшр&к
С. 76

ejcpugnaitoi
С. 84

xcufyettuid)
С. 118,137

вместо этого бессмысленного названия другое — шрифты без засечек), он ка­

зался очень странным, отсюда и его название (200, 218, 219, 220, 221, 232, 
233).

Второй из шрифтов с одинаковой толщиной штрихов — египетский (изве­

стен примерно с 1815 года). Отличительной чертой египетских шрифтов явля­

ются засечки, которые почти (но не совсем) такой же толщины, как и основные 

штрихи (206, 207, 209, 212). Есть две его разновидности: итальянский (213) и 

Кларедон (215).

За исключением египетских, все округлые римские шрифты примерно с 

1540 года имеют соответствующий курсив. Курсив всегда близок к прямому 

начертанию шрифта, но сохраняет рукописные формы, по крайней мере они 

всегда есть в буквах а и е. Даже у Бодони они сохраняются. Очень жаль, что в 

курсивах некоторых современных антиквенных шрифтов исчезли наклонные 

формы букв а и е, потому что, кроме меньшей ширины букв и наклона, курсив 

отличается от прямой антиквы именно формой этих двух букв. Попытка ни­

велировать это отличие противоречит истинной сущности курсива.

Altere Kursiv, anefmpjt J iingere Kursiv, anefmpjt
Курсив старого стиля Курсив нового стиля

Ломаные шрифты подразделяются на следующие:

а) круглый готический шрифт;

б) текстура;

в) швабахер;
г) фрактура.

Первые три шрифта относятся к готическому стилю, а фрактура {1513 год, 
120-125) — творение немецкого Возрождения. Совершенно изломанный шрифт, 
которым Гутенберг печатал 42-строчную Библию, называется текстура, а не 

готиш (76). Ротунда, или круглый готический шрифт (84), возродился в на­

ше время. Лучшую версию этого шрифта сделал Эмиль Рудольф Вайс. Шваба­

хер (примерно с 1470 года), который был давно забыт (118,137), сегодня опять 
широко употребляется.

ambmomtimt amDmomomi
текстура ротунда

ambmomvmi ambmonwmi
швабахер фрактура
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Округлые
шрифты
(римские
формы)

Ломаные
шрифты

Классификация и названия 
основных видов шрифта

Главные группы

гА.С 
I BJ
' А.Округлые шрифты (римские формы)

I. Шрифты римского происхождения \ Л ом аны е шрифты

II. Шрифты иностранного происхождения Греческий, иврит, арабский, китай­
ский и др.

Шрифты римского происхождения

Штрихи пе­
ременной 
толщины

Штрихи 
неизмен­
ной тол­
щины

Наплывы смещены 
(наклонные оси ова­
лов)

J Наплывы мягкие, вер­
тикальные (верти­
кальные оси овалов)

Наплывы резкие, вер­
тикальные (верти­
кальные оси овалов)

г Без засечек

IС засечками

Венецианская
антиква

Антиква старого 
. стиля с курсивом

{Антиква переход­
ного стиля с кур­
сивом

Антиква нового 
стиля с курсивом

{Гротеск 

Гротеск-курсив

Египетский

См. с. 88 1470-1500*

eMgn-ит 1495-1757

eMgm 1757-1790

eMgm

eMgmem 1790*-1900*

eMgm
eMgm
eMgm

С 1852

С 1815*

Верхние окончания букв inm углова­
тые, округлые элементы такие же, как 
в каролингском минускуле; тенденция 
к угловатости, но без остроугольных 
окончаний

Почти все детали строчных букв 
ломаные

Двусторонние закругления в строчных 
буквах osdav, острые верхние оконча­
ния; характерная необычная форма g 
с крестом вверху справа

Форма букв osdav наполовину окру­
глая, наполовину угловатая

Круглый
готический
(ротунда)

Текстура

Швабахер

Фрактура

сшовЬао с i486

emo£bab с 1455

5 етобЬаг» с 1470*

етоЗЬао сшз<

£ приблизительно
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Sucfejtaten
с. :з =

П Ш а Ь с
С. 19-*

Четыре ломаных шрифта легко различать по форме их строчных букв. 
В текстуре, североевропейском шрифте эпохи поздней готики, все округлые 

формы маленьких или строчных букв изломаны. В круглом готическом шриф­

те, или ротунде, которой пользовались в Италии и Испании в пятнадцатом ве­

ке, это не так сильно развито, но все же верхняя часть буквы п и подобные фор­
мы являются угловатыми. В швабахере, созданном в Германии на основе позд­

неготической скорописи, даже буквы а и d с обеих сторон выгнуты, все формы 

более острые и изломанные, чем в ротунде. Во фрактуре, шрифте немецко­

го Возрождения, буквы, которые были скруглены с обеих сторон в швабахере, 

с одной стороны округлые, а с другой угловатые. Характерные буквы: перекре­

щенные справа вверху g и s.
Самой распространенной разновидностью фрактуры старого стиля была 

фрактура Лютера (семнадцатый и восемнадцатый века; 138). Есть красивые 

новые формы: фрактура Унгера (1794 год, 194) и фрактура Вальбаума (нача­

ло девятнадцатого века; 195).
Для второй трети девятнадцатого века характерно удивительное количе­

ство причудливых, иногда даже фантастических форм шрифта. Сегодня они 

очень редко встречаются, но тем не менее их основные формы можно с успе­

хом использовать в архитектуре, потому что добрая половина всех существу­

ющих зданий построена в девятнадцатом веке. Из множества этих шрифтов я 

могу показать лишь небольшую часть (182-203).
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Работа с прописными 
буквами

Главное правило, согласно которому делается разрядка больших, или пропис­

ных, букв, требует, чтобы слово и строка идеально гармонировали друг с дру­

гом. Под разрядкой понимается изменение межбуквенных пробелов, с тем 

чтобы они стали соразмерными. Если не регулировать расстояние между бук­

вами в слове, оно всегда будет выглядеть неудовлетворительно. К сожалению, 
мало кто знает о том, что необходима хотя бы небольшая разрядка в строках 

прописных букв. Хотя многие знают, что буквы A, J, Р, Т, V и W образуют разры­
вы в слове и слова, в которых есть эти буквы, надо как-то «уравнять».

Нередко это делается посредством неестественного укорачивания допол­

нительных штрихов в буквах L или Т или деформации рисунка букв.
Сами буквы неизменны, их нельзя трогать. Нельзя деформировать буквы, 

чтобы добиться правильного ритма в облике слова. Если за буквой L следует А, 
получается просвет и для множества художников и рисовальщиков шрифта 

это создает, казалось бы, неразрешимую проблему. Нельзя укоротить L. При­

двинуть L и А друг к другу тоже нельзя. Это означает, что по крайней мере про­
писные буквы не должны стоять очень плотно. В любом случае тесный строй 

прописных букв будет выглядеть неправильно, несовершенно, плохо. Даже в 

таких словах, как Н Е N N Е или HUH, где нет букв, образующих дыры.

Прежде всего надо знать, что ритм хорошо построенного слова никогда и 

ни в коем случае не получается при помощи равномерных линейных отрез­

ков между буквами. Принимается в расчет только вся плоскость пространства 

между буквами. Оно, а не расстояния между буквами должно быть всюду рав­

номерным. Дело в том, что наш глаз, а не линейка определяет правильные раз­

меры пространства между буквами, как вообще обо всем зримом судит наш 

глаз, а не рассудок. Труднее всего сделать равномерную разрядку в шрифте 

без засечек, в гротеске. Тут даже малейшие огрехи явственно видны. Поэтому 

в этой главе я привожу примеры именно этого шрифта. Но правила, о которых 

пойдет речь дальше, относятся не только к шрифтам без засечек, но и к анти­
кве, и вообще ко всем латинским шрифтам. Я не отдаю предпочтения шриф­

там без засечек*.

* Самоирония автора — воспоминание о периоде «Новой типографики», когда Чихольд 
отдавал явное предпочтение шрифтам без засечек. Примеч. перев.
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До сих пор проблема гармоничного ритма в прописных буквах не получи­
ла достаточного внимания. Рудольф фон Лариш требовал, чтобы промежутки 

между прописными буквами были ощутимыми, а не одинаковыми по длине, 

как это было принято в конце девятнадцатого века. Но и этого правила недо­
статочно. Ведь есть не только такие буквы, как L и А, но и буква 0, которая тоже 

дырявит слова и хоть и по-другому, но тоже заметно «мешает». Если некоторые 

не могут справиться с круглой буквой 0, они думают, что она не должна быть 

круглой. Но помеха тут не в круглой 0  (такая форма подходит для множества 

шрифтов), а в рисовальщике, который слишком мало думал над тем, как сде­

лать круглую или почти круглую О незаметным элементом композиции слова.

Пока буква О стоит плотно в ряду других букв, ее серединка образует насто­

ящую дыру в строке. Но если раздвинуть соседние буквы достаточно сильно, 

чтобы окружающее белое пространство зрительно более или менее уравнове­

шивало зияние буквы О, дыра в слове исчезает. Я называю это «нейтрализаци­
ей». Необходимый минимальный пробел между прописными буквами всегда 

и всюду должен соответствовать этой оптической величине, даже если в слове 

нет ни буквы 0, ни сбивающих ритм букв L или V. Если соблюдать это правило, 

то не составит никакого труда выстроить даже «неудобную» последователь­

ность букв так, чтобы ритмическая картина слова была безупречна.

WOLLWAREN WOLLWAREN

Можно сформулировать правило и иначе. На примере строчных букв мы 

знаем, что восемь основных штрихов в слове mimi разделяют примерно рав­

ные промежутки. Возьмем слово HUHN, перед нами та же проблема. Здесь то­

же восемь основных штрихов должны стоять через равные промежутки. Если 

взять это за правило, то мы другим путем добьемся точно такого же ритма, как 

и при «нейтрализации» круглой буквы 0.

По этому правилу создается нормальный ритм слова из прописных букв. 

Чтобы создать безупречный и красивый на вид шрифт, прописные буквы

Одинаковые расстояния между буквами 
дают перебой в ритме слова. Буква О 

образует дыру, потому что буквы стоят 
слишком плотно

Межбуквенные пробелы должны быть 
не одинаковыми по расстоянию, а равными 

промежутками пространства между буквами. 
Буквы разделяются пробелами одинаковой 

и достаточной величины

HUHN HUHN
Неправильно. Слишком тесно Правильно
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должны стоять именно так, а не плотнее. Но в надписях на домах, в магазин­
ных вывесках разрядка может быть больше, существенно больше. Большая 

разрядка прописных букв уменьшает наглядность общей картины слова, да­

же если сами буквы очень хорошо читаются. Шрифт тогда начинает «играть». 

Но это вовсе не всегда недостаток, часто бывает наоборот: здание становится 

более радостным и нарядным.

Из наблюдений за строчными буквами мы знаем, что наш глаз пробега­

ет вдоль верхней границы маленьких букв и собственно «читает» только их 

верхнюю часть. Что касается прописных букв, то мы скорее воспринимаем 

весь знак целиком. И все же для правильного ритма верхняя часть прописных 

букв также важнее нижней. Это заметно, если мы сравним правильные меж- 

буквенные пробелы между буквой А и соседними буквами с пробелами меж­

ду буквой V (равной по ширине букве А) и соседями. Точно такой же пробел ка­

жется меньшим, потому что V расширяется кверху.
Похожая ситуация складывается, когда нужно найти правильные межбук- 

венные расстояния для буквы Т. Если пространство между Т и следующими 

буквами в точности соответствует межбуквенным пробелам между Н и Е, это­

го будет недостаточно: из-за выступающего поперечного штриха буквы Т рас­

стояния до и после Т должны быть чуть больше.

ТНЕО ТНЕО
Недостаточное пространство Здесь ошибка устранена,

между Т и Н; поперечный штрих Слегка увеличен промежуток
придвинут к букве Н плоскости между Т и Н

Даже L и А ни в коем случае нельзя ставить плотно друг к другу Разряд­

ка, пусть небольшая, необходима и в этом случае. Иначе две буквы начинают 

склеиваться. А они должны достаточно отстоять друг от друга, чтобы получи­

лось красиво.

LADEN LADEN
Даже между L и А всегда должна 
быть маленькая разрядка, иначе 

эти две буквы слишком при­
клеиваются друг к другу

Здесь правильный промежуток 
между L и А. Теперь обе буквы 

лучше воспринимаются

Это верно для всех букв. Чтобы увидеть всю красоту латинских пропис­

ных букв, нужна разрядка, без нее строка будет выглядеть хаотично, даже ес­

ли в ней нет букв, разрывающих пространство и сбивающих ритм. В слове

35



BUCHDRUCK нет букв, рвущих ткань слова. Но когда буквы стоят тесно, то вид­

но, что второй основной штрих у Н и основной штрих у D прижаты друг к дру­

гу слишком плотно, а в букве Н, а также в букве U, да и во всех остальных бук­

вах, внутренний просвет воспринимается четче, чем сам контур. Такие слова 

неудобочитаемы и некрасивы. Только тогда, когда расстояние между Н и D бу­

дет приблизительно равно расстоянию между основными штрихами буквы Н, 

слово будет удобочитаемым и красивым. То, что раньше резало глаз (напри­

мер, внутрибуквенные просветы С и U), теперь нейтрализовано и кажется есте­

ственным. Буквы могут теперь дышать. Прописные буквы без разрядки пре­

вращаются в неудобочитаемые уродливые дебри.

BUCHDRUCK BUCHDRUCK
Неправильно. Буквы стоят слишком Правильно, ясно и красиво

тесно. Распространенная ошибка

Межсловные пробелы в строках прописных букв

Гармоничные размеры межсловных пробелов в строках прописных букв так 

же важны, как правильная и соразмерная разрядка прописных. Пробелы не 

должны быть ни слишком маленькими, ни слишком большими. Наилучшее 

правило заключается в том, что пробел должен быть таким, чтобы между дву­

мя словами могла встать буква I и ее межбуквенные интервалы. Иногда можно 

встретить правило, согласно которому межсловный пробел должен равнять­

ся букве 0, втиснутой между двумя словами. Это неправильная формулиров­

ка, так как в ней не учитывается возможная степень разрядки прописных. Ес­
ли межбуквенные пробелы большие, то и межсловные пробелы должны быть 

шире, чем при обычной разрядке. Когда пишут надпись на доме в одну длин­

ную строку, то, пожалуй, межсловный пробел может быть чуть больше, что­

бы слова ощутимо отделялись друг от друга. Но главное—сохранять связность 

строки. Строка не должна разваливаться на отдельные слова.

SCHONER HAUSRAT
Межсловный пробел в строке прописных букв должен равняться букве I с 

межбуквенными просветами с обеих сторон, установленными в этой строке

Здесь нужно сказать о том, как следует ставить знаки препинания в стро­

ках прописных букв. Точки и тире нежелательны. Пожалуй, дефиса не избе­
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жать, если этого требует правописание. Двоеточие нежелательно, да и не нуж­
но. Запятых надо по возможности избегать. Концевые точки в таких надписях 

не ставятся. Иногда нужны точки после сокращений, как в надписи AG., хотя 

на самом деле здесь, как и в сокращении GMBH, они не очень требуются. На­

до пытаться их избегать. Но существуют такие сокращения, в которых нельзя 

обойтись без точки. Тогда ее ставят на базовой линии шрифта, и она не долж­

на быть ни слишком маленькой, ни слишком большой. Главное—найти сораз­

мерный интервал после предыдущей буквы. Точка часто слишком «приклее­

на» к стоящей перед ней букве. Расстояние не должно равняться нормально­

му межбуквенному пробелу, но и слишком близко ставить точку неправильно.

Существует знак, предназначенный для обозначения паузы в строке про­

писных букв. Это точка, расположенная посредине строки, на высоте попереч­

ного дополнительного штриха в букве Н. В зависимости от вида шрифта она 

должна быть размера и формы нормальной концевой точки, а в шрифтах, вы­

секаемых на камне, она имеет форму маленького треугольника.

TAPETEN ТЕPPICHЕ
Некоторые художники используют вместо этого единственно правильного 

знака косую черту размером с высоту прописных букв. Она не только слишком 

длинная, но и вообще ее ставить —ошибка. Этот знак предназначен для лома­

ных шрифтов, а не для строк, написанных прописными антиквенными буква­
ми. Раньше в швабахере и во фрактуре не использовали запятые в их нынеш­

нем виде, а ставили длинные, почти в высоту буквы косые штрихи (см. с. 121, 

122,124,137,138).  В строках антиквенных прописных букв им делать нечего.

Межстрочный интервал (интерлиньяж) 
для прописных букв

У прописных букв две линии шрифта. Нижняя линия называется базовой. Рас­

стояние между двумя или более строками прописных букв одинаковой вы­

соты, безусловно, в первую очередь определяется пространственными пара­

метрами плоскости, на которой расположена надпись. Будет нелишним на­

помнить, что высота букв и интерлиньяж образуют пропорцию, как и всё во 

шрифте, а пропорция может быть красивой или уродливой. Когда на плоско­

сти фона строки скомпонованы так, что получается очень большой интерли­

ньяж, пропорция между высотой букв и пробелом между строками не воспри­

нимается. Если строки стоят плотно друг к другу, сразу видно, удачная или не­

удачная получилась пропорция.

mkMt/abtx
С. 1 2 1 ,1 2 2 ,1 2 4 ,1 3 7 ,1 3 8
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Предпочтительное соотношение 1 к 1, то есть межстрочный пробел дол­

жен быть равен высоте буквы. Пробел между строками прописных букв не 

может быть меньше. Можно также использовать пропорцию 2 к 3. Тогда меж­
строчный интервал будет наполовину больше высоты букв. Третья хорошая 

пропорция —соотношение 1 к 2 . В этом случае пробел между строками равен 

двойной высоте букв (см. шрифт на переплете этой книги*). Только если меж­

строчный интервал не меньше, чем высота буквы, правильные межсловные 

пробелы, о которых говорилось выше, будут выглядеть соразмерно. Если ин­

терлиньяж меньше, чем высота буквы, то сделанные по правилам межслов­

ные пробелы будут восприниматься как разрывы и вся структура шрифта бу­

дет невнятной и некрасивой.

F R A U E N A B T E I L U N G  
D I V I S I O N  D E S  F E M M E S

Из-за маленького интерлиньяжа 
межсловные пробелы кажутся дырами

F R A U E N A B T E I L U N G  

D I V I S I O N  D E S  F E M M E S
Когда пробел между строками достаточной ширины, 

обе строки становятся упорядоченными и красивыми

* Фотографию переплета оригинального немецкого издания, оформленного Яном Чихоль- 
дом, см. на с. 6.
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Работа со строчными 
буквами

Обычно считается, что располагать строчные буквы очень просто. При этом не 

учитывают того, что и среди них есть буквы, образующие бреши в строке (k, г, t, 

v, w, у, z), а также буква о, которая часто кажется дырой. К тому же мы так при­

выкли к низкому уровню формы шрифтов, которые нас окружают, что не от­

даем себе отчет в том, какие недостатки есть в обычном наборе строчных букв, 

в том числе типографском.

Если попытаться понять, почему нынешние строчные шрифты смотрят­

ся не так хорошо, как безупречные строки старинных шрифтов, то выяснит­

ся, что у них был не такой ритм, как у современных. Строчные буквы не стоя­

ли чересчур плотно, как это, к сожалению, принято сегодня.

forma virgultum brachium 
forma virgultum brachium
Верхняя строка воспроизводит в натуральную величину несколько слов из пробы шрифтов 
1592 года, это оттиски шрифтов мастера Клода Гарамона. Нижняя строка— современный Гара- 
мон. Обратите внимание на совершенный ритм настоящего Гарамона и слишком большую 
плотность букв современной реконструкции. После букв г, v получились пустоты, и вообще рав­
новесие старинных форм нарушено. Ритм и общий вид старых форм несравненно лучше новых

Правило, которому следовали старые мастера шрифта, гласило, что в сло­

ве, где есть несколько основных штрихов, все они должны стоять на почти рав­

ном расстоянии друг от друга. Это правило сегодня не соблюдается. Строчные 

буквы теперь стоят слишком близко друг к другу. Поэтому многие шрифты, 

даже лучшие типографские шрифты, выглядят несовершенными. Но старое 

правило верно и сегодня. Если бы оно соблюдалось, то мы могли бы располо­

жить буквы к, г, t, v, w, х, у, z, которые образуют бреши, и буквы b, d, о, р, q, ко­

торые прорывают дыры, так, чтобы в рисунке слова ни пустоты, ни дыры не 

были заметны.
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mimi mimi
Плотнее, чем нужно Ритмически правильно

unumwunden unumwunden
Слишком плотно. Буква w 

образует бреши
Правильно. Ритм безупречен

Мы говорили, что в прописных буквах разрядка может быть даже боль­

ше, чем нужно по правилам, если этого требует архитектура здания, на ко­

тором расположена надпись. Для строчных букв это не годится. О разрядке в 

строчных буквах не может быть и речи. Строчные буквы должны стоять толь­

ко в своем обычном положении, и в них никогда нельзя делать разрядку. Этот 

запрет основан на том, что очертания строчных букв по сравнению с пропис­

ными неравномерны.

В левом слове правильный ритм строчных букв. В правом слове сделана разрядка, 
и поэтому оно неудобочитаемо. Если на фасаде здания располагается одна строка строчных 

букв, разрядку делать рискованно, если несколько строк—ее нельзя делать

Есть не только буквы нормальной высоты (такой, как у п). Бывают буквы с 

верхними выносными элементами (b, d, f, h, k, 1), с нижними выносными эле­

ментами (g, j, р, q, у), буквы с точками и акцентами (i, j, а, б, ё) и, наконец, есть 

t, у которой нет настоящего верхнего выносного элемента, но есть короткая 

верхняя черта. Эти особенности придают очертанию слова из строчных букв 

характерный вид, уступающий очертаниям слова из прописных букв. Пропис­
ные буквы всегда образуют прямоугольник, иногда чуть-чуть оживляемый 

точками и акцентами, стоящими над строкой, или хвостиком буквы Q. Харак­

терные очертания слов из строчных букв делают их гораздо более ясными и 

удобочитаемыми, чем строки прописных. Несмотря на это, их редко использу­
ют для надписей на зданиях. Потому что в этих случаях дело не в том, чтобы на 

лету пробежать взглядом строку, тут должна быть гармония с фасадом здания, 

с его общим долговечным обликом, тут нужен архитектонический шрифт, а не 

строчные буквы, напоминающие рукописный почерк.

Строчные буквы произошли от рукописных, написанных пером. Основные 

формы наших букв давно установились и стали неизменны, поэтому никог­

да и не удавались попытки изменить рукописный характер этих форм, сде­

лать их более статичными, «менее письменными». Рассмотрим буквы п и т .

unumwunden u n u m w u n d e n
Правильно Неправильно
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Каждый заметит, что дуга, идущая ко второму основному штриху в букве п, 

сохранила форму письма ширококонечным пером и стоит чуть ниже верх­

ней линии шрифта. Поэтому формы букв n, h, m, u, г, р, q в шрифтах без засе­

чек кажутся не совсем совершенными. В антикве начало и окончание букв тон­

кие, как будто написанные пером (220). В шрифтах без засечек они получают­

ся толстыми. Возникают уплотнения, которые только настоящий мастер мо­

жет в какой-то мере нивелировать.

n h m u r p q  n h m u r p q
Строчные буквы подходят только для надписей на щитах, стоящих отдель­

но от здания, и вообще лишь для длинных текстов. Тут нужно быстро понять 

смысл написанного. Слова из строчных букв мы сразу схватываем отчасти бла­

годаря их очертаниям, а прописные буквы мы до сих пор читаем почти по 

складам.
Но мы считываем очертание буквы не целиком. Можно легко удостове­

риться, что мы при чтении воспринимаем зрительно верхнюю половину сло­

ва. Она гораздо важнее, чем нижняя. На примере видно, что мы не можем уве­

ренно расшифровать слово, если закрыта его верхняя половина. Но нам легко 

прочесть верхнюю часть слова, если обрезать нижнюю. Это важный пробный 

камень для сравнения удобочитаемости антиквенных шрифтов и гротесков. 

То, что мы распознаем,—это характерные признаки букв, а вовсе не то, что род­

нит буквы одного алфавита. Поэтому в хорошем шрифте отличительные при­

знаки букв должны быть ясно видны.

S j U V i .  ( V U V i .

quer auer galapagos

Конечно, красивый шрифт должен быть единообразным по форме. Напри­

мер, основные штрихи должны быть одинаковой толщины, засечки должны 

быть одной формы, округлые элементы должны быть одинаковыми и так да­

лее. Но если разнообразие формальных элементов слишком мало, то единство 

образуется за счет четкости отличительных признаков букв и возникает опас­
ность уменьшения удобочитаемости. В некоторых шрифтах без засечек и не­

которых египетских шрифтах буквы а и g имеют форму а и д. Эти скелетные 

формы восходят к курсиву антиквы, они снижают удобочитаемость слова. 

Напрасно они слывут современными. Сами по себе эти формы кажутся гораз­

до «проще» форм а и g, но дело не в этом.
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ABCabc
С. 2 2 0 ,2 2 1

L a  Sainte
C. 142

С. 6 1 - 6 5

Главное требование к шрифту—удобочитаемость, а не простота. Буквы а и 

g менее четкие. Верхняя часть буквы а такая же, как у д, и к тому такая же, как 

у буквы q. Итак, у трех букв одинаковая верхняя часть. В антиквенном алфа­

вите нет двух букв, у которых верхняя часть была бы одной формы. Только по­

этому мы и можем читать шрифт. Если у трех важных букв одинаковая верх­

няя часть, то очертания слов получаются менее четкими, чем у слов, в которых 

верхняя часть этих букв разная и легко узнаваемая. Поэтому надо отказаться 

от использования букв а и g такой формы и в шрифтах без засечек, и в анти- 

квенных, и в египетских шрифтах, это неудачное новшество. Я показываю это 

на примере нескольких слов. Длинные тексты, набранные шрифтами без за­

сечек, вообще не очень удобочитаемы, а некоторая нечеткость слывущих «со­

временными» букв а и g еще сильнее затрудняет их чтение.

пмог Л1юг nnlnnnnnc quer auer ga la p a go s  

nnpi* oner rrolai-»arrrkc cjucf яисг galapagos

Шрифты без засечек и египетские шрифты с буквами а и д, о которых шла 

речь, кажутся гораздо более орнаментальными, чем такие же шрифты с а и 

g правильной формы, потому что в них получается гораздо больше круглых 

элементов. Частое повторение круглых форм в большей степени приближает 

строку к орнаменту, чем это возможно в других шрифтах. Точно так же, как в 

текстуре одинаковая изломанность почти всех элементов превращает строку 

в ленту орнамента из букв, которую неудобно читать, так и в шрифтах с бук­

вами а и д ошибочной формы большая орнаментальность возникает за счет 

снижения удобочитаемости. Поэтому я предпочитаю шрифтам с такими а и 

д шрифты без засечек в варианте Гилл санс (220, 221). Его очертания восхо­

дят к классическим формам антиквы старого стиля (142). Это выражается и 

в более удачной форме букв b, j, s, t, и, и букв J, Q, R, S, G. Прописные буквы сде­

ланы по образцу римских надписей (61-65), окончания букв С, G, J, S той 

же формы, что и там.

Межсловные пробелы в строках 

строчных букв

Пробелы между словами в строках строчных букв реже бывают слишком ма­

ленькими, чем слишком большими. В строчных буквах не такие большие апер­

туры, как в прописных буквах, поэтому межсловные пробелы могут и долж­

ны быть соответственно меньше. В строках строчных букв нормальной шири­
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ны измеримое расстояние между словами должно быть примерно вдвое ши­
ре трети от высоты буквы п. Буква о в начале слова требует немного меньшего 

пробела, чем п; как правило, необходимое пространство определяется опти­
чески.

Неправильно: Alte und neue Kunst 
Правильно: Alte und neue Kunst

В узком начертании шрифта межсловные пробелы могут быть еще мень­
ше, а в очень широком начертании должны быть немножко больше.

Межстрочный интервал (интерлиньяж) 
для строчных букв

У строчных букв четыре линии шрифта. Две внутренние линии шрифта идут 

по верхнему и нижнему краю буквы п. Линия, на которой стоит п, называет­

ся линией шрифта, или базовой линией. Верхняя линия строчных букв идет 

по краю верхних выносных элементов (она не обязательно совпадает с верх­

ней линией прописных букв), нижняя линия образуется краями нижних вы­

носных элементов. В шрифтах хорошей формы нижние выносные элементы 

должны оптически казаться такой же длины, что и верхние. Очень неудач­

но, когда нижние выносные элементы (g, j, р, q, у) короче верхних. Правильно 

сформированные нижние выносные элементы так же важны для удобочита­

емости, как и верхние. Во множестве современных шрифтов нижние вынос­

ные элементы непропорционально укорочены. Они кажутся жалкими, бояз­
ливыми и нечеткими.

ursprunglich ursprunglich
Нижние выносные элементы Хилые нижние выносные элементы

правильной длины

Минимальный интерлиньяж бывает, когда нижние выносные элемен­

ты верхней строки почти касаются верхних выносных элементов следующей 

строки. Опасность того, что они действительно соприкоснутся, очень мала. 

Но надо сказать, что такой узкий пробел между строками бывает очень редко.

43



По крайней мере в немецких текстах. В немецком правописании гораздо боль­

ше прописных букв, чем в других языках. Прописные буквы заполняют ткань 

текста и не дают строкам превратиться в отдельные тесемки из букв. Поэтому 

в текстах на немецком языке интерлиньяж должен быть соразмерно большим, 

чтобы прописные буквы зрительно уходили на задний план.

Если следовать приведенному выше правилу о межсловных пробелах, они 

будут существенно меньше интерлиньяжа. И это необходимо. Потому что над­
пись, в которой пробелы между словами такой же величины или даже больше, 

чем интерлиньяж, неудобочитаема и кажется хаотичной.

Orientation professionnelle Orientation professionnelle
Entree principale Entree principale

Правильные пробелы между словами Слишком большой межсловный пробел,
и между строками Нарушена целостность
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Правильный выбор 
шрифта

Дело не только в том, чтобы выбрать красивый шрифт для определенной зада­

чи. Шрифт должен соответствовать своему назначению и окружению. Прежде 

всего, надо различать шрифты, которые будут служить долго, и те, срок служ­

бы которых будет коротким. Слишком часто мы видим сегодня, как применя­

ют в архитектуре шрифты, беглые, курсивные формы которых годятся толь­

ко для дешевых, быстро сменяемых щитов и вывесок: буквы многих металли­
ческих или световых вывесок сделаны в стиле свободной кисти, что противо­

речит их функции. Кроме того, что они в принципе не очень удобочитаемы, 

обычно они еще невыразительные, вымученные, распухшие. В них нет спон­

танности и свежести форм, которой в принципе может достичь только насто­
ящий мастер после долгих упражнений. Когда хотят что-то сделать и не могут, 

то получается китч. И этот китч сегодня встречается в наших городах на каж­

дом шагу и уродует их. Как правило, надписи на вывесках магазинов, сделан­

ные шрифтами, имитирующими каллиграфию в манере мокрой кисти, по­
лучаются неудачно, исключения бывают очень редко. Надписи на вывесках 

магазинов относятся к архитектуре, потому что являются ее элементом. Они 

висят долго, иногда десятилетиями, поэтому их форма должна быть благород­

ной и красивой. Тот, кто заказывает надпись для магазина, сделанную невы­

разительным шрифтом, имитирующим манеру письма свободной кистью, да 

еще и платит за дорогие, из металла сделанные буквы, только зря деньги тра­
тит. Потому что через пару лет придется заменять шрифт другим, так как он 

устареет и всем будет казаться уродливым.

Такие шрифты делаются или по «эскизу» заказчика, или придуманы непро­

фессионалами, которым лучше подыскать себе другое занятие. Это совсем не 

простая задача. Далеко не каждый может создать шрифт. В этом деле, как и в 

живописи, есть совсем немного настоящих мастеров.

Тому, кто хочет делать шрифты для зданий (а магазины — это часть зда­
ний), должно быть ясно, что его шрифт станет элементом общего облика это­

го дома и, таким образом, немаловажной частью облика всего города. Все над­

писи на зданиях должны хорошо и убедительно вписываться в их архитекту­

ру. В идеале эти строки должны быть украшением домов и магазинов, украше­
нием, без которого трудно обойтись, о потере которого сожалеют.
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ABCabc
С. 220. 221

Л 15 С я Ьс
С. 192

A B C  abc
С. 188

С. 6 2 - 6 5

ABC fox
С. 196

‘Kgi&abc
С. 195

ABCabc
С. 198

ABCabc
С. 2 10

Мастер, работающий со шрифтами, должен сначала хорошо изучить зда­

ние, получить или сделать самостоятельно общий чертеж фасада. Недостаточ­

но сделать только чертеж фасада магазина, потому что с другой стороны ули­

цы и издалека виден весь дом, а не только магазин. Это нужно и в том случае, 

когда сам магазин перестроен заново, а гораздо более старая часть дома над 

ним сильно профилирована и украшена на старинный манер. Поэтому мастер 

шрифта должен основательно разбираться в истории архитектуры по мень­

шей мере последних пяти веков. Только если он в состоянии определить, когда 

примерно построено здание, он сможет найти подходящий шрифт.

На самых современных зданиях очень странно выглядят архаические 

шрифты, а для домов, которым больше полувека, совсем не годятся такие 

шрифты, как Гилл санс (220, 221) и Футура. Оба подходят только для совре­

менных зданий в стиле пуризма (начало которому положил Ле Корбюзье), но 

я не хочу сказать, что для таких зданий подходят только эти два шрифта. Рас­

судочная, скучная гладкость и конструктивная строгость современной архи­

тектуры требуют скорее изысканных, живых, величественных форм шриф­

та. Это вовсе не разбухшие, жирные и текучие буквы, имитирующие свобод­

ную кисть, а скорее Дидо (192), или Бодони (188), или шрифт колонны Траяна 

(62-65). На скучном, холодном фоне красота этих благородных форм про­

явится в полном блеске, а какой-нибудь шрифт без засечек, особенно широ­

кий, кажется несколько топорным и неинтересным. Конечно, очень важно так­

же сделать правильные, то есть не слишком маленькие, межбуквенные пробе­
лы (см. с. 35).

Дому, построенному в начале девятнадцатого века, больше всего подой­

дут шрифты этого времени. Это прежде всего Бодони (188), Дидо (192), ан­

тиква Вальбаума (196), гораздо реже — курсивы этих шрифтов, затем, может 

быть, фрактура Вальбаума (195). На домах, построенных в 1840-х годах, мож­

но писать шрифтом Грас Виберт (198) или другими шрифтами периода меж­

ду 1820 и 1860 годами. Современные шрифты без засечек, например Гилл санс 

(220, 221), сюда не подойдут. Узкий полужирный гротеск (210), типичный и 

не лишенный красоты шрифт второй половины девятнадцатого века, отлич­

но годится для домов, построенных между 1840 и 1900 годами.

Размер надписи на доме или вывески магазина почти всегда плохо соот­

носится с окружающими надпись архитектурными деталями или с броски­

ми элементами этого здания. Буквы обычно слишком большие! Кроме того, 

как правило, они стоят слишком плотно друг к другу. Это приводит не толь­

ко к уменьшению удобочитаемости. Такие надписи уродуют наши улицы и 

ежедневно ранят наше зрение. Большинство торговых улиц выглядят так не­

красиво из-за слишком больших букв. Про их отвратительные формы, сде­

ланные несведущими людьми, лучше и не говорить. Конечно, бездумные ар­
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хитекторы тоже виноваты, но продуманные, а не топорные и не пошлые над­
писи могли бы еще спасти фасады магазинов и сделать их привлекатель­

ными.
Дело не только в непомерной высоте и преувеличенной жирности букв, ко­

торые уродуют наши улицы. Хуже всего то, что для надписей на домах и мага­

зинах слишком часто и без нужды используют шрифты без засечек. Эта фор­

ма шрифта редко подходит к архитектуре. Почти любая форма антиквы луч­

ше вписывается в фасад здания, чем шрифт без засечек. Самое время остано­
вить распространение шрифтов без засечек в архитектуре и вообще повсюду.

Шрифт должен подчиняться архитектуре и убедительно вписываться в 

нее, а не стараться перекричать архитектуру. И тут ответственный, компе­

тентный мастер шрифта или архитектор должен выдержать жестокую схват­

ку с заказчиком. Лучший аргумент против примитивных и неразумных тре­

бований—сослаться на то, что безупречно выстроенный, сдержанный шрифт 

гораздо современнее, чем топорный и слишком крупный; что шрифт должен 

читаться только с расстояния от восьми до двадцати метров, не дальше. А так­

же на то, что прописные буквы с правильной разрядкой несравненно лучше 

читаются, чем слишком плотно написанное слово, очертания которого всег­

да нечетки.
Вид наших городов болезненно изуродован множеством вывесок и надпи­

сей на домах, сделанных буквами непомерной величины. Часто бывает, что из- 

за этих повсеместно огромных букв не воспринимаются самые обычные слова. 
Вывески и надписи на домах необходимы, но они не должны быть так ужас­
ны, как нынешние. Там, где ценится чувство меры и умение вписаться в общий 

облик города, достаточно призвать к благоразумию. Там, где эти добродетели 

меньше развиты, городские власти должны контролировать заметные для пу­

блики надписи, заботиться о тех, что сделаны с настоящим вкусом, и препят­

ствовать даже небольшому безобразию. Теперь уже недостаточно старинных 

предписаний магистрата о том, какого размера должна быть вывеска. Этим 

должна заниматься городская служба, состоящая из независимых художни- 
ков-шрифтовиков высокого класса или архитекторов, по-настоящему разби­

рающихся в шрифтах. Облик всего города, особенно города, заново отстраива­

ющегося, за несколько лет ощутимо изменится.
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Композиция 
шрифтовых групп 

и вывесок

Самые прекрасные буквы ничего не стоят, если не суметь их выстроить в чет­

кие и красивые группы. На этой странице с небольшим уменьшением воспро­

изводится гравюра на меди 1640 года. Композиция этих пяти строк столь же 

совершенна, как и очертания отдельных букв и пропорциональная красивая 

разрядка. Тут два размера шрифта, которые явственно, но не резко различа­

ются по величине. Мастер шрифта Франческо Пизано выбрал для своего тек­
ста всего два размера шрифта, и это достойно подражания.

F R A N C IS C V S  PISANVS
S C R I P T O R  G E N V E N S I S  

SI BI  SVI SQVE H A E R E D I B V S  
V I V E N S P O S V I T  

A N N O  D O M I N I  M D C X X X X

Слишком часто в одной шрифтовой композиции применяется слишком 

много размеров. Один из главных секретов хорошего шрифтового построе­

ния—использовать минимальное количество размеров и видов шрифтов в од­

ной работе. Тот, кто соблюдает это правило, может быть почти уверен, что ра­

бота получится хорошо. К тому же следование этому правилу дает и практи­

ческие преимущества. Ведь гораздо проще работать с двумя или тремя кегля­

ми, чем с пятью или шестью.

На этом старинном примере также видно, какое благородное соотноше­
ние получилось между размером букв и межстрочными пробелами в нижней 

группе текста. Пробел между первой и второй строкой чуть шире, и это пра­

вильно. Композиция шрифта образцовая, имеющееся пространство заполне­
но ненавязчиво и убедительно.
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Не всегда для шрифтовой композиции бывает достаточно двух размеров 

шрифта. Но трех хватает всегда, это уже правило. Все мыслимые задачи хоро­

шо решаются с помощью трех размеров шрифта, даже лучше, чем с четырь­
мя и более. Крайне редко возникает нужда в четвертом размере шрифта. Мы 

схватываем содержание и смысл текста не только благодаря шрифтам раз­

ной величины, но и благодаря его построению. И, выстраивая текст, мы с по­
мощью подходящих пробелов делаем зримыми логические связи в содержа­
нии.

Мы можем считать, что два размера шрифта на старой гравюре — это два 

элемента. Если мы заменим меньший шрифт строчными буквами того же 

кегля, что и прописные буквы верхней строки, то мы получим один размер 

шрифта, но шрифт будет в двух формах. Гармония старой гравюры создава­

лась едиными очертаниями всех букв, а в следующем примере баланс получа­

ется благодаря единому размеру шрифта: в верхней строке только прописные 

буквы, а в нижних строках только строчные буквы. Получается не так торже-

F R A N C I S C U S  P I S A N U S
scriptor genuensis sibi suisque 

haeredibus vivens posuit 
anno domini mdcxxxx

ственно, как на старой гравюре, но торжественность не всегда к месту. Скром­

ные задачи требуют и скромной типографики.

Мы уже условились, что лучше не будем подсчитывать количество разме­

ров шрифта, а будем говорить об элементах. Это выражение нам подходит, по­
тому что в латинских шрифтах можно использовать два разных вида букв — 

только прописные буквы и только строчные. В ломаных шрифтах нельзя при­

менять прописные буквы как самостоятельный шрифт. Если там нужны кон­
трасты, это делается с помощью разных размеров шрифта. Тот факт, что мы в 

антикве можем добиться результата, используя шрифт одного кегля, как вид­
но на последнем примере, дает антиквенным шрифтам особые преимущества.

Если мы начинаем шрифтовую композицию со шрифта небольшого раз­

мера, за ним ставим более крупный шрифт, а ниже хотим разместить шрифт
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того же размера, что и верхний, то выяснится, что для того, чтобы добиться же­
лаемого результата, нам все же потребуется еще один кегль шрифта. На стра­

нице 52 напечатана дверная табличка—вывеска Rentsch, самая нижняя строч­

ка кажется такого же размера, что и верхняя. Но она меньше. Не намного, но 

меньше. Итак, мы имеем дело с тремя элементами построения, но восприни­

маем два. Кроме того, было бы некрасиво, если бы разрядка верхней строки бы­

ла больше для того, чтобы вытянуть ее во всю длину белой линии, а если уве­

личить для этого размер шрифта верхней строки, то не было бы желаемого эф­

фекта. Все дело в деталях.
Чтобы добиться прямоугольного очертания пары строк, как будто в них 

равное количество букв, нельзя делать в них разную разрядку. Мы должны сле­

довать правилу, согласно которому буквы одного размера в одной шрифтовой 

композиции при любых обстоятельствах должны иметь одинаковую разрядку.

FOURRURES F O U R R U R E S
C O U T U R E  COUTURE

Неправильно. Разрядка букв Правильно. Равномерная разрядка обе-
одного размера в одной композиции их строк. Как называется этот шрифт?

должна быть одинаковой

На следующем примере показана небольшая текстовая группа, скомпоно­
ванная в двух вариантах: хорошо и плохо. В обоих случаях использован только 

один размер шрифта. На надписи, расположенной слева, буквы склеиваются 

друг с другом, строчки стоят слишком тесно и получается уродливая путани­

ца, с трудом читаемая. Мы уже говорили раньше, что с прописными буквами 

нельзя так неумело обращаться. В них всегда должна быть разрядка. На при­
мере справа надпись не только гораздо лучше читается, но она и красивее. Рас­
стояние между строками, которое в левом примере слишком маленькое, тут 

равно высоте букв.

GESCHLOSSEN 
VON 12 BIS 2 UHR

G E S C H L O S S E N  

V O N  12 BIS 2 U H R

Буквенный хаос. Буквы и строки стоят 
слишком тесно. Нечетко

Ясно, четко и красиво благодаря 
сильной разрядке и правильному рас­

стоянию между строками

Не стоит сразу пытаться вписать максимальный по размерам шрифт в за­

данную плоскость. Многие думают, что удобочитаемость возрастает с уве-
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личением размера шрифта, но это не так. Выбор слишком большого шрифта 

обычно приводит к слишком маленьким внутрибуквенным пробелам. На на­

ших улицах полно бесчисленных плохих примеров в этом роде. Шрифт с пра­
вильной разрядкой не только красивее, но он лучше читается и гораздо луч­

ше вписывается в архитектуру, а плохие, слишком плотные и крупные надпи­

си выглядят неуместно и нагло. Они уродуют наши города.

BACKEREI
Уродливо.

Слишком большие и слишком тесно 
стоящие буквы на небольшой 

плоскости

B A C K E R E I

Буквы меньше, 
но зато у них правильная разрядка, 

поэтому они элегантные, радуют глаз 
и хорошо читаются

Красивые пропорции вывесок и щитов

Плоскость, на которой будет расположена надпись из одной или нескольких 

строк, не всегда заранее четко определена. В таких случаях дизайнеру нуж­

но самому выбирать размеры и пропорции рекламного щита. Соотношения 

сторон или пропорция значительно важнее для удачного решения, чем обыч­

но считается. Красивый шрифт будет смотреться в полную силу, только если 

плоскость фона имеет гармоничные пропорции. Поэтому квадратные щиты 

совсем уродливы. Щит должен быть или длинным, или высоким. Туг нужно 

помнить, что точные геометрические пропорции, такие как 1:2, 3 : 5 , 1 : 3  или 

пропорции золотого сечения (примерно 21:34),  лучше и красивее, чем нечет­

кие пропорции, приближающиеся к этим точным. Иллюстрация на страни­
це 50 наверху воспроизводит щит точной пропорции 21:34 (золотое сечение).

1:3

1:2 3:5
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Старые здания, даже дома конца девятнадцатого века, кажутся красивее 

некоторых новых построек, потому что их оконные проемы и все элементы 

фасада обладают гармоническими пропорциями, вроде приведенных выше. 

Древнее учение о пропорциях, которое разрабатывалось и во времена готики, 

и в эпоху Возрождения, позже было необдуманно выброшено за борт, стало 

казаться, что достаточно положиться на наши зрительные ощущения. Но мы 

не рождаемся с точным чувством пропорции, мы должны его постепенно раз­

вивать, как и хороший вкус. Сами по себе пропорции еще не являются искус­

ством, но это пробный камень в мастерстве графики, к которому относится и 

работа со шрифтами.

GRAPHISCHE ANSTALT GEORG RENTSCH SOHNE

S TEI N D R E J G K O F F S E T D R U G K  B U G H D R U G K K A R T O N A C E N

Фирменный знак и вывеска для типографии по рисунку автора. Золотые буквы на черном фоне.
Настоящий размер 50,2 на 31,2 см
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Фирменный знак Morf, сделанный автором для литографической мастерской с отделе­
нием офсетной печати. Элегантные буквы с правым наклоном символизируют литографирова­

ние вручную, абстрактное изображение трех печатных цилиндров —офсетную печать
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Детали

О происхождении и форме 
лигатуры JS

Лигатура б — знак, который используется только в немецком правописании. 

Прежде он встречался в английском и французском курсивных шрифтах, но 

после того, как там упразднили длинную букву s, то есть с середины восемнад­

цатого века, он больше не используется.
В немецком правописании знак £ необходим, все должны сопротивлять­

ся его упразднению. В новом швейцарском школьном алфавите его уже нет. 

В курсивной форме лигатуры JS часто еще отчетливо можно распознать соеди­

нение длинной /и  концевой s. Как получилось, что в антиквенных шрифтах се­

редины девятнадцатого века нет лигатуры б? До 1800 года немецкие тексты не 

набирали антиквой, да и потом набирали довольно редко. Во фрактуре давно 

была лигатура Ц. В редких случаях, когда использовали антикву для немецких 

текстов, довольствовались длинной буквой f (до тех пор, пока еще она употреб­

лялась) в соединении с s, а затем ss. Но начиная с середины девятнадцатого ве­

ка антикву стали все чаще применять и для немецких текстов, поэтому воз­

никла потребность в лигатуре f  антиквенной формы. Лигатуру сделали урод­

ливой (по неправильно понятой аналогии), эта форма теперь повсюду исполь­

зуется, что видно на случайной выборке:

Считалось, что $ (произносится «эс-цетт»)—это соединение длинной буквы 

f и J. Эта ошибка привела к неправильному обозначению лигатуры «эс-цетт». 

Правильное название — «резкое эс».

В швабахере и фрактуре £, как и в старинном курсиве, означает не соедине­

ние f и J, а длинной буквы f и 6. Если их придвинуть друг к другу, то от ё оста­

нется только правая, i-образная часть. В течение столетий позабыли, что это 

не i, этим и объясняется неправильное обозначение «эс-цетт». Если бы ему сле­

довали в правописании, то в текстах, набранных прописными буквами, вместо 

% получалось бы SZ ( D e r  G r o s z e  D u d e n , R u s z la n d ! ) .

Я не знаю, восходит ли к самому Бодони по-настоящему правильная фор­

ма б (редкое исключение) в шрифте Бодони Баварской словолитни (форма 11).

54



В любом случае это — единственно правильная исходная форма в очень удач­
ном классицистическом варианте. В антикве старого стиля она должна выгля­

деть немного иначе (форма 12). Всегда надо думать о том, что очертание каж­

дой буквы происходит от ее рукописной формы, мы ясно видим это в формах 9 

и 10, где дуга f опускается вниз, образуя соединение f и s. Можно отливать вме­

сте несоединенные f и s (форма 13), как ch в некоторых шрифтах. Тут нельзя 

возразить, что длинная f вышла из употребления, так как она все равно вхо­
дит в лигатуру 8.

В (5
Правильная форма В в антикве старого стиля 

и в шрифте без засечек. Должно быть четко видно 
правую часть буквы s. Рисунки автора

В связи с этим надо высказаться о длинной f в современном антиквенном 

наборе: ее использование в особых изданиях ни в коем случае не будет непра­

вильным, но нельзя не учитывать непреодолимые технические трудности при 

использовании этой устаревшей буквы.
Лишь очень немногие шрифты содержат f и ее лигатуры, но и в этом случае 

получить их можно только по особому заказу. Поэтому и мечтать нельзя о том,

( И  I /
Две формы s Они же, объединив- В во фрактуре Лигатура из рукопис-
во фрактуре шись, даютВ Лютера ного курсива

f  / / И
Несоединенная ру- Рукописная двой- Правильная форма в Рукописные,
кописная двойная s ная s, развитие пре- из курсива Янсона устойчивые

дыдущей формы формы лигатур

&
Правильная лигату­
ра из шрифта Бодо­

ни словолитни Bauer

f i
Правильная лигатура 
в очертаниях антиквы 

старого стиля

fs
Пара букв, 

отлитая вместе из 
антиквы Янсона
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чтобы большие печатные издания были набраны единообразно. В Бодони, как 

и во всех других классицистических шрифтах, f кажется чужеродной, а в жир­

ном начертании Бодони эта буква даже смешна, да и неудобочитаема. И на­

оборот, в антикве старого стиля набор с длинной буквой f может быть очень 

красив. Но это все же исключение.

Раньше алфавит строчных букв (и антиквенные шрифты тоже) включал в себя 

две формы s: длинную f и концевую s. В антикве сейчас длинная f больше не ис­
пользуется. Исключения только подтверждают правило. В готических шриф­

тах остались оба знака. Недопустимо в готических шрифтах ставить конце­
вую 6 там, где, согласно правописанию, должна быть длинная f или соответ­

ственно лигатуры ft f[ ft ft. Такое варварство распространяется на наших гла­
зах, и этому надо воспротивиться. Каждый хороший рисовальщик шрифта и 

график должен строжайшим образом следить за тем, чтобы не нарушать это 

незыблемое правило. Глупо ссылаться на то, что во Франции, Англии и Аме­

рике в соответствующих словах, набранных текстурой, единственно нужная 

длинная f подменяется концевой в. Эти страны давно отвыкли от готических 

шрифтов и не могут их читать.

Saijrtauftnb ^aljrtausntb

Iu$jtellun$ ЯиШеШта
6 §m m t 60smrm
£(Шп$еп ШИвдеп

Длинная буква f  в готических 
шрифтах

Правильно Неправильно
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Об амперсанде

В этой книге на иллюстрациях много раз встречается знак &. По правилам не­

мецкого правописания его можно использовать вместо союза «и» только в на­

званиях фирм, состоящих из имен собственных. Это старинное соединение 

букв, или лигатура. Она состоит из двух букв е и t, обычно их трудно узнать. 

На страницах 69, 94, 95, 145, 148 и 151 можно найти старинные формы 

этой лигатуры. Особенно красивые формы сделаны великим мастером кал­
лиграфии Лукой Матеро, и в них четко различаются обе буквы. Слово et на ла­

тыни означает «и». Этот знак можно ставить вместо союза «и» только в назва­
ниях фирм, составленных из имен собственных. В названии «Фабрика бумаги 

и картона» нельзя заменить союз «и» знаком &. Даже если слова в названии не 

обозначают род деятельности фирмы, & не ставится. Его можно использовать 

только между двумя именами, например «Фуррер & Вирц». К сожалению, в по­

следнее время часто вместо & используют знак плюса +. Это неправильно. Хотя 

школьники и говорят при сложении «и» вместо «плюс», но в этом случае «и» оз­

начает именно «плюс», то есть «прибавить к этому». Не говорят «Фуррер плюс 

Вирц». Господин Вирц не прибавляется к господину Фурреру, они вместе обра­

зуют сообщество «Фуррер & Вирц».

Видимо, плюс ставят те художники и графики, которые не могут справить­

ся с амперсандом. Это недопустимое упрощение. В товарных знаках тоже нель­

зя ставить вместо & знак +. Тому, кто не хочет рисовать или писать амперсанд, 

нельзя браться за работу со шрифтами.

Немецкие умляуты а, б, и в прописном варианте остаются при своих точках, и 

ни в коем случае их нельзя изображать с помощью Ае, Ое, Ue. Каждый уважаю­

щий себя художник или рисовальщик шрифта должен педантично следить за 

тем, чтобы не допустить этой ошибки. Наверное, есть люди, которым слово 01

& & &

Об умляутах и различии между I u J

• • • •

01 Aschentor Aeschentor
Правильно Неправильно



на вид кажется слишком коротким, и поэтому они пишут 0е1. Если следовать 

этому вздору, то произносить придется «о-э-эль».

Буква I — совершенно не то же самое, что буква J. Они по-разному произ­

носятся. С тех пор как шрифты без засечек стали такими распространенны­

ми, кому-то стало казаться, что буква I недостаточно хороша, и нередко вме­

сто нее ошибочно ставят J, то есть неправильный звук. Если после I следуют 

одна или две буквы 1, то в шрифтах без засечек получаются три голые верти­

кальные черты. Но в хороших шрифтах они отличаются по высоте и толщине 

штриха. По крайней мере буква I должна быть чуть толще. Этого достаточно.

Illustrierte Iller Jllustrierte Jller

В антикве, очень четком шрифте, буквы I и 1 достаточно отличаются друг 

от друга. Их не перепутаешь. Тот факт, что в шрифтах без засечек I и 1 похожи, 

а в антиквенных шрифтах их не спутаешь, — это еще одно преимущество ан­

тиквы по сравнению с гротесками.

В английском рукописном шрифте (200) буквы I и J нарисованы по-разному. 
И здесь нельзя ни вместо I ставить J, ни J заменять буквой I.

В старинных фрактурных и текстурных шрифтах буквы I и J не различа­

ются. Можно сказать, что буква I выглядит как J. Нашлись сверхчувствитель­

ные души, которые попробовали это исправить, и новые готические шрифты 

имеют не только 3» но и особую букву 3 , балансирующую на линии шрифта. 

Характерная нижняя дуга буквы 3  во фрактуре должна быть ниже основной 

линии шрифта, как в букве Новая буква 3  — создание людей, не разбираю­
щихся в шрифте, — получилась уродцем и должна опять исчезнуть.

Illustrierte Jllustrierte
Правильно Неправильно

3̂tnme X5tnme
Верно Безобразно
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LI BRO C OMP L E T O AUCTOR SALTAT P E DE  LAETO
Закончив книгу, автор весело пляшет
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Римский капитальный шрифт. Надгробие флейтиста. Рим, I в. н. э. Кельн, музей Вальрафа-Рихарт- 
ца. Прекрасный пример простой, но тщательно продуманной шрифтовой композиции. Чтобы 
преодолеть монотонность, камнерез сделал первую строку больше остальных
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Римский капитальный шрифт. Фрагмент надписи на колонне Траяна в Риме. 114 год н. э. Надпись 
выбита на прямоугольной плите, расположенной чуть выше арки на подножии очень высокой 
круглой колонны, покрытой рельефом, который идет по спирали. Буквы надписи по праву счи­
таются самыми красивыми среди древнеримских шрифтов. Они стали прекрасной основой для 
развития наших шрифтов. Мы должны восхищаться и изучать не только высшую красоту отдель-



ных букв, но и их ритмическое чередование, то есть старательно рассматривать и брать за об­
разец межбуквенные пробелы, может быть непривычно большие. Верхняя строка надписи рас­
положена примерно на два метра выше уровня наших глаз, поэтому верхние строки больше 
нижних, чтобы создавалось впечатление единой высоты шрифта. Высота букв верхней строки — 
примерно 11 см



ABC
DEF

L M

Римский капитальный шрифт. Тщательная прорисовка алфавита надписи на колонне Траяна 
(с. 50 и 51). Недостающие буквы сконструированы мною из подходящих форм и даны контуром. 
У древних римлян совсем не было букв J, U, W и Z, буквы Н и К употреблялись редко. По распо­
ложению наплывов и переменной толщине штрихов видно, что буквы сперва были нарисованы 
плоской кистью, которую держал и под углом, как ширококонечное перо, так как при высекании 
букв на камне нет технических причин для переменной толщины штрихов





V I S ’S  1 1 4  L  С  Г С  ) Т \ 1 Я  t

v c t m  f i i x i  r a f x i v

I  , \ R D \ a b L l V S  I N  t  М А Л  Я

m iisv  L \ ia  т л н  щ и  i
V t A t: t A B flLA ll l  IU V O A lL

а. Римская квадрата, прописные. Вергилий, Георгики. Ватикан, Vat. lat. 3256 (кодекс Августа). В на­
туральную величину. Ширококонечное перо держали «прямо». Римский шрифт, писавшийся 
ширококонечным пером. Чуть более формальный, чем шрифт с колонны Траяна, но похожий 
на него своей торжественной размеренностью

* I C l  F. M S S V M M A F l  A V  Y / M £ A  / 

4 ' V I O G E A  \ t T V N O N  C f W S T R A  

N  E S O R O R I  P S  FTlM T V A M A X

I S A K I S T A E V S P  F K sF .N  1 1  O R

M ' r I a T a N S  E T T E C R V l > i l  B A A ?
0

b. Римская квадрата, прописные. Вергилий, Георгики. IV век. Библиотека монастыря Санкт-Галлен, 
cod. 1394. Перо держали «наискосок»

ШЯШШ— — — —— — И— — —

J  U N T I T S  И Я1Т1 h  Ц 5М IГ  £ N О СI N ТIЯТ5 
!  О f N Л JCU М С { I £ р. К. £ 5 5 IIБ 5 1 У CJ 7? ЯI 
1 И л N О С Т I  SACSЯОДЛЯ! М 1 Ш  U.S 
-ПЛГ. N 15 Л D  S  U И  ЯОЯХЛСКI ЯШ 1П

N оы.ч с u n i  N I  ь ? л $ м Т л с iTuLc 1Ъ А

5  U ЯС£ N50 Cf ANoLyflTf RIN ЯШГ 1
c. Рустика, прописные. Пруденций, Гимны. V век. Париж, Национальная библиотека, cod. lat. 8084. 

Перо держали под сильным углом. Название шрифта означает «деревенский», то есть «простой»,
«примитивный»
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а. Древнеримский курсив. Фрагмент долговой расписки на папирусе, 167 г. н. э. Лондон, Р. 730

m j * n s u e N j e N T e ^  в » и 1 А с о с и т ? А л г )  

J .N  N U b l  ь о  s c  а с  я  а  т с  I к  1 s k  1^
L iccim aiR T C iT e R jn e N crR C iT o Iiv
r o « lT A e io ^ A ie s  n x t a t u c r j n t c o c ; 
т л те е  xcn л и т  a n  r j o s c it i  sp R O r c
c e l o s s u o s c o m  e s s e A e s i A i e m  
т о ь х е т и о с е т л с  s i c e i u o s c u w u *  
n  A e ic o N C R C C x  Т>екпj s b A e e o m

b. Унциал. V век, Франция. Ватикан, Vat. lat. 7223. В натуральную величину. Название происходит 
от слова uncia, «малая мера»

T * A N * I C M J N T 1 0 K f c \ N C  J M T t

C T A M C W J M T i o i X i T t p M e  с т А

Т с ы Ш а а с г )  c t u c n c j u h  с е в

> N C A S T A X m \ M A m  с т

) O A b * a J £ J C S U 5 C 5 T $ e  T l S U

I r O i T A b C N N C K  е т с о н  c h c
C A A e C A A U N T T O T U C T »  c r t  К

p o p o l t i D T  e r u i s i s u N  c n o i
с. Унциал, написанный ширококонечным пером под углом. IV век н. э. Берлин, Ms. teol. lat. fol. 

485 (фрагмент старой латинской Библии из Кведлинбурга). Размер, близкий к оригинальному. 
Плавные формы этого маюскула получаются благодаря скруглениям букв D, Е, G, Н, М и V



v  О с  y  > n  1 л  е  к д о  q  с  j  м - х  x  j

T I S  C I T p A C I A N T C I O B I S  

G T U O S  P A C 1 T G G I S  h \

i v  Ь е л е т р и о р Ь е т

v  I n T R X T G  p e K A N p U S T A D

а. Унциал. Евангелие от Матфея. VIII век. Париж, Национальная библиотека, cod. lat. 281. Совершен­
ное по форме, и поэтому медленное письмо. Перо держали «прямо»

1 '" -  <• i  - i  1 •

h  if . I 'M  \  } ЗУр -С ■' Y  . ' • . •' '

ЖРД Г - 7 '

i
■ ' / У ' , . -  J }  J  Щ ‘ J M n , , .  a ; . ' ,  . i  ,

£ \  f  _yv-i j v i r y V ' . c j i e

b. Поздняя римская скоропись. Рескрипт Диоклетиана и Максимиана. Папирус. Середина IV века. 
Лейпциг, Р. 530

O?cbekrv<x0o rr>, гооргхоссич си г* рооЬсы  <̂ *<»ЬТгЬ̂ Ь0> 
^ а о ^ ж с с п р п с а ш ш к о с Г е р ш а ^ г м с с ц н С е о р л в д !
C j o a o c o n с о е  ел a m d i a  i n i  C u l ' j a r c D n n  1г а с а 1о с Х ) о п с т «  

Ш 1 м е с ю 1 о 1 и Г а с ш Г г л с о | | м п с ш 1 \  •/ * 4 l ? i *
X) Ыое со tj uod j^ci Giofopl > р<хам Cuofcpcxxnc 

‘А с а  ^ C c o d c m l i l i r v o ^ u a e f c i o N a m  d o ^ C N e i i  j

} '  c J b c i a u c c u x n p a m r a o ( b p c e o ) c l i o C N e l c i o u r ^ a t r ) :  

cxbcutl^oivj Ф 1 ы 1 с р | Ь ш ! ч Г ш ( с 1 и м с с а а н ? П е 1 и с а  

qciodapud laciNofHoueNcliatappQltaHCvtiNdlomi 
cM3bciocoNlciecoclfNeprvobil)Ctich*nc|orjcplawoiui
Cxi i ( T o  i Iwcitoerujro Г о г м а с х г ч  ĉ C| a r t i n c i y - t t b f f e * 4 ^ e t > i 'r

с. Полуунциал. VI век, Южная Италия. Ватикан, cod. vat. 3375. Название обозначает, что этот шрифт 
наполовину маюскульный или наполовину минускульный. Более быстрое письмо, чем унциал. 
Переходный шрифт от прописных букв к строчным
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1л cju  nr ддтллГ-v c c ip :e rЛ е т л п и т е а .  uxrinrirrrefhrno- 
n t u m m t b t  cj n  m  e * ^  f b d  t ригтеи m i  f t u r n  • J d c i r c o  

uocxruf ё-Locuft l l ^ b t r f x b e e -  c j u i A i b i u r e r t j u e -  

ю глигс. SCtnttrurtzfoeAuCpropurBoiunxtnerra 
^  urrtyaxxurern AhxrncLccl-t 6Cf\coLpt~incfip('rntlizvjt-~ 

etu f.rrtitri\<^uefurrcirixerirxrn pjJxfb riorum •
\  brah-vmuo-opLxrrcujrrnemufirtberflvbee- 60n 

иосал4!Х|Ь|погптс!гГ|<1Гл45Лгт11 A C fu ccrtrrxt' 
со Lon и Гphi Lifbnorum diebufггшЬпГ’

а илеройг^илт gefhxfunr remрхди r e d  ГлЬгаКдт. 

&dr<ctrAaeu ^ \ Ь г л Ь д г п  . iLLe-r‘e f p o r i d « r ^ _ d f u ’* * 

\nrttl* Ĵ oLLe-fiLarrrxuumunî entxu~c|uemdih
giOfAAc (5CujuJciTTrtrT^tuifioriirxn|:
<bi boLoauftum fupcrunufnmorraum ijuem 
m c m f b u u f r x > T » b i  • J ^ т х и г л Ь г д Ь д т  d m o & e a o n  

furgrnf* ftnxurcA/inumfuum ducenfTecuduof 
tuuenef 6 C i1 \x cfiliu m fu u ' (^um cjioonadiffcc
L^riAinhoLocvuftum .лЬн слсИ ош т^иетргаГ' 
ceperarftdf' Q ita u r e iu if t  u oL m afocu L r* 
и id tr locum procuL' Q  p c t r c ju e a d p u e r o '

( г  ̂ Гр«&агЬ|СштдГ|По. ejo5Cpuenllucuft|ttê  
ргоретлпхсГ • poRx^u&m лАогглисг
m u rA tiu o f' I  и1хг^ио^ис1|^ги*.Ьо1осдиЛ|-ЛС. 
inpofufrfupem fXAcfilium fuam  • J  pfe-ucm  

porrxbjcrmmAnib-.fuifi^nmid^Luiium * (^iT
cjucduo pcrgtrtrrtfi muL • drxnrt (алс puxrrtfuo*

P  ALCr 'irt.JcnU ertfpondrt' Q u td u t f f ib  ^jpoot

Каролингский минускул. Около 870 г. Северная Франция. Из Второй Библии Карла Лысого. Па­
риж, Национальная библиотека, cod. lat. 2



m e f t '  

fin e -

C ° 5 noutICT' ^ ,v u ,^ >J-,r' a lx^ ,u J^ ( ' ^ , A. , l L c e f b a :u c n ^ r

n o n p r o p ^ w m - w n u m f e d u d ^ v - u m u t J e r r n c c j u e m r u r

скАш ълт ог-т ш Г C o y z ^ c r ^ ir r c ju r c v r n  pm nctjyerO cer-

cJo n itn  u z C u L  АС£л.г~ит |ncCv j~rceг- uLz*ppopcsenILu
A^ilyAsrc e^ c\ uA < xeif e r r c r~ c ^ e b ^ rr c  ■

| N С R-Л s  T I N и ш д и т е т и r.» a  c o w i  т а

cjtiA-CuCi )»гг<лхг A xJdtem  c u m  Audi fXhrwcjuiAxxeni t ih c

btcroloLtm A xn  • A ocPp eru nc VAm о fjy<xLm лзгит 

о Ь ш л т с*  Cu<LArr\jJbArrzr‘О  fAni~\A-beneclicz*t{~cjutueruxr In 

ncrriinecfmrexifraiie^' 
jg x in u e n r & m c A fb lL u r n -e t^ b t J fz iu p e ^ e u m iic t t t ic m jn x ir n  ei\

'^oLnt^her^C-f^bA.ftoneccervyxuufuentT^fbctenf1u^f>t*^tjX^ r; 

J ^ ^ e c n o n c o ^ n  o u e r u r r r J t  fttpult et rfbdcfuAfi d o q ^ r 1

^xo^xxifefciuc'Tu  ncr̂or-cijtafurnrс^смдЬ^сетазп'С fcrtpr^v,

de&> evbjce>c^v& Kurrcrei ~Tefam om um eT^oj^er^bil>el>^r 

Tur4yA.cjuAeersa^cum evcjuA n J o  Ьзсхлгит  uo cjui rcdem  on и 

m e n -c o e r r fu fc tc A u r c e u r n A tn o r ^ c u if  p  

ctenrrcrzzii-b-A-' c ju tA jLu cJie ru rrre u m  ^Xtffbbocft^ntsm  * 

p  Ьлглзи?! C r ^ ^  clycerxtrrcAxJfernctPipibf' ' i l

jy r& f-tc tm u f' O c c e rn u n A ix fto rx if\o o fte u  m  A & rr ' 6  iw » t« U r c r

^erra tefcfu tciA rn  e?c btrcjutAifitencleirvtxdorw e n c  In

dt c f efbo-Ъ  te r^ o A x x e ffb r  cjuieracAb&h

iX iA A ^kX sLeA ^ evrv^fJyA rrveu in iitcerrvef’ Z>ne?uolumu(ium

utcJ&rc- * CJ r̂»ttrpb*lj ppufevAtcrcAjn r̂t̂ r *

Каролингский минускул. IX-X вв. Евангелие из Меца. Париж, Национальная библиотека, cod. lat. 9388
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s  о  L o r i v p A S c b  A- C J с т л >

0  O  Cl ( :  к  о  L .  \ с  1  A N  I л  л  с

1  Cl  R  N C i q U  C C L O R  J A J J S

с х с  е L s i s сУо vr с q и с  л I 
CAN M CL R p o s  r m o D i
О I Cl Г У  R О R ATIO • О С 1
D e s e q c i i  i a R A p o s i  о  
L a s  ( i c m  c r  \Oa1 -is 
s lu eA L L cL u rA  p o s i  
rnoOcicn L e e n  u r  cc 
a n  q c L i u c n  О ст n O e c
p f c R T O  R 1Cl С Г О Г С П  U 
О R/VTT о  s u p e R  О В L  VI Л
qaAcdjpLeTAOjcn s a c : 

Hi D os c a c t L s a u o c t

Унциал. Из книги Gregorius Magnus Papa, Liber sacramentorum. Вена, Национальная библиоте­
ка, cod 358. Шрифт написан золотом, цветная с золотом рамка. Поля частично обрезаны. Реаль­
ный размер. По изданию: R. Beer. Monumenta Palaeographica Vindobonensia. Leipzig, 1910-1913
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D  l R A X

bu cjw bAeecfLuelcatfu. :i- 
ОргшЦ nunc »mfrrptHc<rc>nn>-Anno.ib/nam4Tic»nedni nn ihuxpi 

Dccc Lxxnr Annouidtflictfc r t y im i . ■
v n  kL iaLitihccio(X>cjuiciiciT<M''pifufunxcafi(iciiunn>rxt amfonfu 
A x x j - c o r t f u T u i m u f  dcuncn ffinrtfhvpmone-pei-rvgnu
nrrn ab ler  tun dx mJLndxrnuj'

] n m o  con fiderA uim afded-ioT w rf ju feruorudT

(bStnmum tax&rfirûc d e f u f a c x m  u t n u l l u f f t b i dttpfifrtbufхт т гл,

Xiicwrttxwprtbumxc ■ <Siomrcef&p~ifevminifmfttcljLt- 
r^rtifAJiuxvrti'inomntb-fum:' ft cur tncupnuidn prvdecefforu<uprv 

gfmroruл tvrucon n n е тш~h f e c u  Cdpxxiu
rnivu iiebmmifxtvrum pubUce-bxccquAe-mAndimiifibferuArtnfizfe 

xertT■ fi prtmA c%'fecund<m i debtf.idmoni-tufncmfoxrrrexrrxr • iu>
iumitf lane^i^rnruAcommfxdrwAtn ncranXpn'Cpvf fcpermtffof 
nrtff dtferzurr - OidllOrunCgLttt f̂rmX perrornn-i Мпглт nonxtArr̂

•k

Каролингский минускул с рустикой и «врисованными» прописными буквами (строки 3-5). Са- 
pitularium des Ansegisus. Французский капитулярий, IX в. (после 873 г.). Ранее находился в собра­
нии сэра Томаса Филлиппса. Изображение уменьшено
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ucrbumboc gar xnpnncjpi 
,o Apuddm. Omnupipfum 
farra Гипт. Afineipfbfaaum 
eft mbit. Ouodfecmm eft- 
inipftjuna.cpr. (Зршы 

lurbominum. m
TOicbnfiuea. <eitncbrr cam 
non compjrbcndcnmt I '  uir 
bomo m ifliif adco. cuyjomcn 
gar Iofo.H ic ucmr ntdb
moniu unrlhmomum pcrbi

П о з д н и й  каролингский минускул, переход к раннеготическому стилю письма. Зальцбург, сере­
дина XII в. Начало Евангелия от Иоанна из Священного писания (в отрывках для проповедей) 
св. Эрентруды Зальцбургской. Теперь находится в Баварской государственной библиотеке, cod. 
lat. 15903. Начальная буква I (In principio erat verbum, «в начале было слово») —символическое 
изображение евангелиста Иоанна
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tUcth*pfhatft ucini pftulat culpa ofi 
tctttnpm ani iplomr.Tcftmo cautrla 
fyonTCfctuccp;aipfamfa m aimcC tqc 
tcra* ocram c i i  tntrcdn c a x a  c m o n c x f i i

ДНЯ CtlTXbAC-Vll̂ pitl Д1С0ХСШПШП
^  - y a b > .  f д  с Щ > “ a f n b  т с  u t 5 0 i £  

iteifcttcm mam qsxmcfccpatfoia
jjmfr cdtc qm no imutmt ря* 

ъticmaw fcmp iqmne.itrfpur flcntf 
famula nui attcircc,prtratm сшГф 
planctu i gntttml mcimferatotO cv 
uenefantcxcitctor ̂ игилтоисси 
Icncw ftlittstruittp longnm pcgiiii 
atoms &mc tc fcfe aim ntofatietun 
tngftttfq? cutucuht ttgis t vp\* MxU 
bmncar ноте gitc twc Гстр^р^^п* 
m ДпьдКс&кф cus imfcii cms teus 
clem с&Я’С. 6'jcir& сел с ditt. itcrfc plum 
10пппш11 Гт gftnt nuitsms. 4[егйш
* *  ttractfiairo apffcttiacifinaticm

toffatoirccctlt С Ш хттп *
atofLrtempto.pamo ct ante 

&

f y  ^«Ц , .,\}(5
iff л . ) ' 1* !

!ай

Круглый готический шрифт. Страница английской рукописи конца XIII в. Написано пером на пер­
гаменте. Музей прикладного искусства, Дармштадт. Почти в натуральную величину



Grrmigct abtclgrc allrc (tut ftbcDlitbrt relit un 
urtuolgtr alltt turrit*? raittamrr rnortrt allrt 
m cftbMr toD rurli № ucrflutbt got rut fltafict baft 

rurtj unfrltc mrriig mo pri rutb ungrlutb bauft ge 
tualtiglitb zu rutb ни mal geftbrr frit ru m  ♦ ftngft 
not on iamrc urtlalfr ruth nitbt шо ir toatrrt*1aiD 
brtcupnuf; on aurlt humrc brlritr rurb allrntbalbr 
IriDtgr anfecbtugTtbrtlitbCHUufitbt unO frbflirbr 
anfemg Dir bruutngc rudi gtoblitbt an allrc Bat* 
!3imrl*rr0̂ fun*mon*geBirn*mrt*magh*pctg*gr 
filD-ral-amr-ttcbrllrabgrut-autballrsDaslrbrn 
unb tnrfrn bat ftF rutb unbolt uugiiflig un flutbr 
nuiglitbf-In poftbrit urrfmrhrt in irmrtlirbf rlmb 
urtfrbinport unb in tre unmttrrpringlirbc frbtnttfte 
rcbtgottta allrc IrutunDiglirbrc grftbrpfiig allrc 
HuhufftigetHritbrlribtunufcbamtrtpofMitbt*rur 
pofr grorcbtnuO*lrbunb tcaurr bin an rntr*grau 
unb uorcbt frbriir no rurb nitbt шо it uiantrtt*un 
monrr uon mir unb allrc mmiglirb fri Bcriglitbrn 
geftbrir ubrc rurb raiBlitbc nrtrc grftbrri mit дгшй 
bn brutrn* c lb ra  toba mitre rrb baa antrt tapitrl* 

H p ^ o rtb o rtb o rt nrmmuntrrgtanftaunDunge 
J - Z b o r t  tciDing urcbtrn una an-uon mmi Dir hu 
m f baa iB una ни mal frt fcrmb*2>otb tcrufa*flutb 
m a-неггес grftbreis*btnDmintra*unD allrclri anhci 
grna frin tnir rlrntrr untt brc mol gmrfrn’ ibrnarb 
fun tore Du piB mrll birb un lautmrc maa Dir lritrr 
uon una mitrrfarn fri*2>arumb Du una to unnrmli

Немецкая текстура, печатный шрифт. Печатная мастерская Альбрехта Пфистера в Бамберге. 
Начало «Богемского пахаря» Яна из Жатца. Около 1462 г. Немного уменьшено. Значок, разделя­
ющий абзацы в нижней трети текста, и оба инициала в оригинале красные



ЮГерЬ timtr agta Дё profecto op ana 
tj me prnhmbtffima aOtturatfie fufpe 

tjit.berottem ttmena ne puerum perbat, 
m egtptug mm pueto i  matte erne fugta 
Ш tea ftupenba nontte puet tfte ей patuu 
lua tile qin pautoa ante toeanatua ей no 
bis,turns imperial ut propfteta fanctua 
ait fttpet bumetft etua ,beua fintta patet 
futuri femlt,prittcepe paaCjHtmta profe* 
tto arbttcatua ea fterolita potetia,ut me* 
tuetea ne pamulft pbetet,rai eft poteftaa 
tramefa,maieftas infinite ,et mfupabflts

Немецкая текстура, печатный шрифт. Печатная мастерская Иоганна Нумейстера в Майнце. Ио­
ганнес де Турресремата (Хуан Торквемада). Размышления. 1479 г. Размер оригинала. Иллюстра­
ция представляет из себя выпуклую гравюру по металлу. Место инициала (I) не заполнено: ког­
да начиналось книгопечатание, цветные буквицы еще вписывали от руки



Q7S)a0 (£cfl blat (Г® аэ ctfl Ьиф 
dn ubcc 0rofTe tcucc^fltttertt^nb tobfi^t'bacubee fatten 
fp  mt bee ijotes appoltms'bo funbeit fp bas fp Ые fel efopt 
folten gutigen vnb t>etfonem<Z>6 wutben fp юейхм'й Sa$ fp  
e/bptmt rnfcbulbfgkltd? faten  tfetobtct'onb bawetett jnt 
cttien neuett tempebonb $u femet etotgen (jebcKbtnuP I ief/ 
fen fp jm etn faule batem fe%en*iibec bas#bo bie futflcn v o  
hctccbenlanbt ben tobe (Efopt ecbo:ten «и {tent fp tn bo:es 
femft ubec bte belpben‘t>nb ecfuten flepffigkltcbcn тюоКфе 
Гфи1Ь bettent an bent tob efopt bpe Keffent fp all als ЫШф 
w as mtt fom en t tob aud> r  ercjeen#

f  tyiz bat etn enbe bas lefen efopt#
w cebe 2?omuli pbtlofopbt m bas Ьиф (Efopt#

Dtmtlus femem fan Pon beс flat atbftns fapb<Efo 
’pus ift gswefen ein Нппсерфес man auf Ьаефеп 
' bee Ь т ф  fern fhbelnbie тепГФе gelect bat# wte fp  

рф  tn aflem tbun t>nb laffen baltcti fo0ett#5lbec batum bos 
cc bas lehen bee menfфen vnb аиф fee fitten ett^epgen mo 
cbte bet ec tn fetnen fbbeln cebent'toogel Ф айт' wplbe tmb 
Зате tbpec'bptf 'XPo\ff*fi\<bQAewen*fd)aff'$?pf*vnb an 
fcete eegogen паф flebtitlicbept einec peben fafceb batattp 
manldcbt tmb юес(1епШф eshennett mag'watub bperte/

Так называемая бастарда, разновидность швабахера, печатная мастерская Иоганна Шеншперге- 
ра. Басни Эзопа. 1491 г. Совершенная гармония набора и гравюры на дереве



Текстура. Титульный лист регистра к «Хронике» Гартмана Шеделя. Нюрнберг, Антон Кобергер, 
1493 г. Продольная гравюра на дереве, вырезано по каллиграфическому эскизу. Размер ориги­
нала



uanOett pootten en DcDcttle tupOc ope 
boequamefpalinne.enbeboefioege 
fijbietuctbenbootinalle plcchen.̂ hl 
caffiaen Die coninc uan littttocftten ot 
uloot. macr ftp meet gftcgrcpm uatv 
Den facafinett Die fti gfteuangen ftielt 
Die ftetti fijn ftoot affloegfteti en btatft 
ten Dat Den hecftenen.MDuo meet Die 
ftaD gemonnen int tacr ill. en jccuift. 
opeenen bonreDacft uoicoogftnabat 
ft), tv. maenDen belege ftaDDc gemeeft. 
Daev fp nietueleuitalienenuonDe.en 
nuttc ftDDben fp. p. <£. peevDen tttagcr 
enotigeuallicft.
f<Dce fatecbaecfto Daev na qua uocr 
Die ftaD <£oiboftan Die coninc ua totvo= 
faim. out Die hecften te benecfttene en 
ftp belacft Die ftaD mette uocrf coninc 
Jbaleman. mant ftp mpfte me! Dattec 
tuct turn* uolchoen qua mt ftcrfterftc 
be. en DatDieuitalieDnnnemao.enDe 
ftp benam Dat uanbec fee ftem gfteen 
nootDotft gecome en confte. <3 oc IcDe 
Die becftene fo gcoten ftongfter en fttlc 
hen gebiecft t inDe ftaD. Dattec uele ftoi 
unt. eft fp aten peecDen. mtile. efclctt. 
ftetttrictt. eft DooDc ftottDm Dtc ft) foDnt 
KIDtto en ftaDDen fp gfteen ft ope Da op 
goDealleen. Шо fp tn Defen ttooDeuja= 
fo en maflecnpetuelefpenftaDDemel 
miUen ulieDen.«Boe mao Daer eegoet 
gfteeftelftch eleeeb mt lombaecDie Die 
Den gfteeft goDo ftaDDc. Die bat De ftee= 
ten Dat fp ftc ftooien mouDen fptcltnt 
<T>aec ftfelDe ftp uan eene goeDen ptief 
tec mt Ytaltnt Dien ftp goet uan leuen 
htnDe Die melche int begftin uan Defec 
uaert op ее tftt alo ftt ouec mecft gfttcb 
tec plaetlett rneect Daev fti mifle finge 
fonDe. ontmoette eenen pelgcee Die fte

aen fptach uanDec ccnpfuaect Die Doe 
begonfte. feggenDe Datfc uan gob gfte 
oiDpneect mao. Die pipeftec lepDe. ftoe 
meettt Dat. Die pelgcetn antmootDe. Jc 
ben Ktnbtoftuo bpfltop uan flltlatte 
<ettDe bit licteeben felDp Denbecflenen 
Dtagften. <ltter. ttft. jffacen uan Defirn 
Dage falgoDDenbecftenengftene Yfte 
cufalem.«£nDe met Dien mootDen uec 
fcftiet finte btmbtofiuo ua Daec. <Эоеп 
tepDe uoott Die uootfepDe goeDe clecch 
totten Iterftcne.liet to gfteleDen tmee 
tarcn Dat bit gftefeft ieDDe. rit r ft to te ft о 
pen Dattet int epDe niet faillpeceenfal 
j&i Drien moecDe meet Dat uolc alfoe ft 
tcooft en geftecct Datfe npmmecmeec 
ulpenenmouDe
f  Jtem eene anbece goeDen pueftece 
opebaecDe ftaec oo lieue moutue met 
ftacen htnDe Y fteftt en met finte petec 
<6 nDeftem mecDt gftelept Dat fti tot De 
hecftene feggftett fonDe Datfe ftem be= 
heecen fottDnt tot goDe: afleggftenDe 
ftaec fonDen.enbe Darfe goD Danftftoo 
cen fouDe.

\[tt oec lb openbaecDe finte HnDtteo 
eene goeDen clecc mt Ĵ touencie en ftp 
rnfifbe ftem een fteDe in finte |3 eeteco 
hecche tot Ifntftiocftpe: Daec Denftjeec 
ono Itefo fteecen tfteftt ccifii begcauen 
latft. <6 nDe men uantten met gcootec 
blftfifcftappe. enDe met gcotec Deuocie 
mecDt ftigfteeect
flDoc rnacDe Die hecftene piincen be= 
caDen mt te tcechen tfegfte Den coninc 
<Totboftam. Dtefe Dtpe mebe belegften 
ftaDe met gcotec menicftten uan uolc 
he fo ftvangftelftc Dattec niemant Dan 
goD almacftticft ftem gfteftulpe en hef 
De. ̂ ie hecftene biecft teDen ftem enDe

Текстура, наборный шрифт Хенрика Леттерснидера. Около 1495 г. Страница из «Хроники Бра­
банта», Антверпен, 1497 г. Воспроизводится по изданию: Ch. Enschede. Fonderies de Caracteres... 
Haarlem, 1908. Размер оригинала. Этот шрифт, текстура нидерландской работы, образует плот­
ную ткань текста. Отсюда и название шрифта (textum на латыни «ткань»). Это один из двух ста­
ринных видов текстуры, матрицы которых сохранились до наших дней. Они принадлежат теперь 
словолитне «Йохан Энсхеде и сыновья», Харлем
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Текстура. Титул книги De pluribus Claris etc. mulieribus (О знаменитых женщинах) Якобуса Филип- 
пуса Бергаменсиса (Джакомо Форести Филиппо да Бергамо Феррара), типограф Лаурентиус де 
Рубенс де Валентия. 1497 г. Ксилография. Титул немного уменьшен. Высота шрифтовой компо­
зиции в оригинале — 26,1 см



GonfmanfDrm mtfrfitt due: 
Ha rius filtjs tptniiiii, t i t  fairi 
firmlauDisii annurimt opra и
tanonr.Qui fcfmtbiit marr tn 
fatiftts opratiantmaqttis null 
uitcrut ода Dm: rt ntirabtlia mi
Do.iOtftt rt flait fpirtPjirrilr 
ri Hit flitchto nuo KfpnDiit iifi 
rt ttftmDunt tifq; aD abtffos: a 
m malts tabrftebat, Ourbati I 
Hint fintt rbruisirt otttnis Гари 
uotata rft, © (t riantnutriit aD i 
tnbularmf: ft Dr nrtrffitaribb t 
ros,©(r flatuttjtrrllam mis ir 
lurriit Audits пив. © ft Irtari Hi

Большая немецкая текстура.Типографская мастерская Иоганна Фуста и Петера Шеффера, Майнц.
Псалтырь. 1457 г. Фрагмент страницы, обрезано справа, сверху и снизу. Размер оригинала. Про-
писные буквы ломбардской формы в оригинале красные
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ш ш р н . : *
Текстура, алфавит с лигатурами (соединениями букв), типографская мастерская Конрада Кахе- 
лофена, Лейпциг. Около 1495 г. Размер оригинала

£ £ О Ш т г Ь Ш {Ц 0  rn m tfflQ u m tfta m frft' 
itF 0 r a t to tp :p f r p f tm  Ь ш  m p t  

ш шМа ̂ antimram iBimntafb»
т  f a t o t t  k i t  I t t a t t  S a m  to m p a flw m s  
шШшасйтшсшаЖт̂ ей'аф
шШК t n a m t t  2 и ш Е  am  * f п д е т о  
© te p l ia r a a r n t t to : Ш т т Ш ш Ш Ш Й о *  
д о а т т з ш й т а  й о п а д е П т о ц ш п ш

Текстура, наборный шрифт работы печатной мастерской Штефана Арндеса, Любек. Hi^toria de
compassione Beatae Mariae Virginis. 1495 г. Размер оригинала. Буква I в середине и два имени
во второй и седьмой строках в оригинале красные



caftra regie. Запиз vero films vrofa: palatinue comes longe 
oefcenoeratoe rege./вш  cum auoiftcnt ftleter vimnimiter fuoe 
arnianerut z impetu fug bobemoe qui caftra oetiaftabat fecerut. 
Coiuriiutq5 one eoe in o:e glaoij bungaro# z oira mo:tc faucia 
uu. i)(bifitq5 ш пв poll rcge nudum z manifeftauit illi vicrouaj 
qua one fibi oeoerat. 'Rejc itaq5 reuerfue gauifue ell gauoio ma 
gno: Г3 valoe ooltut: q: foltb in eooem plio moutuie 116 fuirqui 
rantamalamcnoaci)eftmilabat:Tfcejcautftepbamielegittima5 
volebatoucere Yjco:emf3Cdcubiniemeretricibue iuncrue erat. 
^uarebaronee?optimateeooletee oeregni oefolatioe-rregS 
fterilitateoujterut ei vjco^onam nobiliflimam filia regie robcr 
ti vifcaroioe apulia: venit itaq5 W  tbeutonico# notme 'Meyzn 
ao regem z conqtteftue ei eft xt frater fuue eu De Ducam eieciftet. 
roganfq$ regie dementia vt in ,pp:ia pfona fua ipfu aoiuuaret. 
"Rejcaut ftepbanue nolee tiuriapatrie fui regie Colomani vin 
oicare ,pniifit oucem aoiuuatu#. z collecto ejcercitu iuit in mfcias 
Cuuq5gueniftetpjimueobfeoitcaft£. Contigitautfummo ou 
Inculoq? poicrueoujc JBe$en ambulabatcirca caftru5 puioeoo 
locaejcpugnanoi muiutionee. Obfetli vero ejciuerant oecaftro 
caufa vifitanoi bungaroe. Ctmq50ujc vioifletilloe impetu$ fe­
cit ftipilloe qui viriliterpugnantee oucem vfq5 aomoitem vul 
nerauerunt.€unq3rejcauoiftetoemoneoucieiiioignatueeval 
oe? ptecepitomnibue bungarie vtcaftrnmobpugnaret ceooe 
Die elegerent munitioee poflioere Tel mou'flbnncipee aut bun 
gariebabueruntconftliik oijcerunt./Buio? qnare moiimur: ft 
oucatumwnoicabiinuequemrejcejcnobiecoftituetouce.Sta- 
bilitum igtf ftc inter noe q? milluecaftnim obpugnet z oicamue 
regi.^uiabecomniaabfqsconftliofuo^puiicipumfacit.Cuj 
veropnncipee veniflentaoconftlittmregie omeeinouae par̂  
tee fetranftulerunt. Фео Co5maoegenere разпа crept feoi. 
ceneregi. ̂ ominequioeftquoofacie:ftcum mulrimDine mot- 
te militum tuo:u m ca Нгиз ca pie qnem oucem со n ftituee. £>iim 
ter puncipee tuoe eligie nullue remauet. IRunquiOToe vnltS 
regno rclicto babere oncara: noe baronee caftr no obpugnabi

Круглый готический шрифт, печатная мастерская Конрада Штахеля и Матиаса Прейнлейна, Брно. 
Венгерская хроника. 1488 г. Размер оригинала, снизу две строки обрезаны



Титульный листе орнаментом из книги Ars moriendi ou I'Art de bien mourir, резчик Жан Дюве, Ли­
он, 1496 г.



aut angumemxp ant fmtentiatf- ■ au t denuj. defcrtptio 
ruf ant onlmtf '/ fateamur'anr boccjuod bp: arf proftteat^ 
alienum eflfe.-aurcum aba atupa arte eflfcdbnunfcftdfi 
mbacrnia_dVea,rattoatt|.doftnn2t'non(l^maliaifarttu 
beneUxputt funt: со minufuiefV bumfunmfprppruim 

S edut orator dr btfrebuf cpc-qeterajy. artium funr - ft modo 
eafcognoror.utben craflufdicebarrортпероЫЪ dicert. 
ftc o t t e r a if.arttum bdtefornatmf tUfl-faa di«mtr(l<|d ab 
bacartedtdtcmmt-'Hecpetmft derebufrufhctf agnada, 
cjfptamaut mam id cjuodtnukt medici detnorlnf. atirdt 
pwgendopi&or'alujfdifertr ̂ tyxnt aurfcnpfertridctrco 
tlirofarttf purandaefbelocjumtta.. m<|ua cptutftnagna 
db tnbouitn mgernifeo multi emmftne-dofirma. altgd 
otum genet^-arq, arttum confetjuuntTed ijuod cutufyftr 
p r o p r m m I Alt ê ceo tudtcan potdT cum tuderifquid quoj, 
Axeanrtammboccertmfeffembtlpotefb.^cjuotlocr 
artefabe line eioquentta. fuum munufpTrfbut-poflunr.' 
orator fme ea nomen fuum opcmenenon potdb Vfc '
rtftdtfiero ftnt'aluj<iabbocbabeanr:btcmft<iomefhctf 
femfbru^oerttr copufaliunde dicendi coptam peterenon 

л po(Tlr.TUtn catuluf ddi mqtr antom minttnt tmpedieduf 
elVtnterpeUamme ifbe curfUforatwniftue. panene tamen 
mtbuptgnofcd'non dm poflum quin ejcdamem uratttUe 
tn trtnumo- itautm oratortfmtbt turn ejcprtmere fobttU 
terutTbfeOtmnlamWooptoftflbne <^шх1^с1етеЦие
сет uel opttmefacerr oporter tit eCoqnttam laudet-'Debet'

Гуманистика (гуманистическое письмо). Цицерон, Deoratore.Флоренция, 1453 г. Написано Герар- 
до ди Джованни дель Чириаджо. Размер оригинала. Находится в английском частном собрании
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cum Je- doCbn\c pentmf dcdtflcnr cjtuccjutd Ltb 
nf poraar tmpertdi contcmptif omntbufc? prt 
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Гуманистический минускул. Лактанций, Божественные установления. Италия, XV в. Ранее книга 
находилась в собрании сэра Томаса Филлиппса. Немного увеличено



qut omnibus ui aquaram fubmerfis cum filiis fuis fimul ac nuribus 
mirabili quoda modo quafi femen huani generis conferuatus efttque 
urina quafi uiuam quandam imaginem imitari nobis contingat:& hi 
quidem ante diluuium fuerunt: port diluuium autem alii quorii unus 
altiffimi dei facerdos iuftiriae ac pietatis miraculo rex mftus lingua he/ 
braoru appellatus eft:apud quos nec circuncifionis nec mofaic® legis 
uila menno erac. Quare nec iudxos(pofteris eni hoc nomen fuit)neqj 
gentiles :quoniam non utgentes pluralitatem deorum inducebantfed 
hebneos proprie nofamus aut ab Hebere utditfhl eft:aut qa id nomen 
tranfitiuos fignificat.Soli qppe a creaturis naturali rone & lege fnata 
no fcnpta ad cognirione uen dei trafiere:& uoluptate corporis cotepta 
ad reftam uitam puemfte fcribuntlcum quibus omibus praeclarus ille 
totius generis origo Habraam numeradus efhcui fcriptura mirabilem. 
iuftitia qua non a mofaica lege(feprima efm poll Habraa generatione 
Moyfes nafcitur)fednaturah fuit rarione confecutus fuma cum laude 
atteftatur.Credidit enim Habraam deo & reputatu eft ei in iuftitiam* 
Quare multarum quoqj gentium patrem diuina oracula futuni:ac in 
ipfo benedicedas oes genres hoc uidelic& ipfum quod iam nos uideiis 
aperte prxdiAum eft:cuius ille luftirix pcrfecftioem non mofaica lege 
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filium:quemprimum omnium diuino pfuafus oraculo circucidit:6i 
caeteris qui ab eo nafceretur tradidit:uel ad manifeftum multatudinis 
eorum futurx fignum:uel ut hoc quafi paternae uirtutis ifigne filii re/ 
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enim id fcrutadum nobis modo eft.Poft Habraam filius eius Ifaac in 
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uirtutis ufu Jacob efm athleta & exercetem fe latme dicere poflumus: 
quam appellatione primil habuit:quu pracfticis operatiofbus multos 
pro pietate labores ferebat.Quum auteiam uiiftorlu&ando euafit:8C 
fpeculationis fruebat bonis:tiic Ifraelem ipfe deus appellauit aeterna. 
premia beatitudineqj ulrimam qux in uifione dei confiftit ei largiens: 
hominem enim qui deum uideat Ifrael nomen fignificat. Ab hoc.xii. 
iud<eorum tribus ,pfeAaj fut.Innumerabilia de uita lftorum uirorum 
fortitudine prudentia pietateqj dici poffunt:quorum alia fecundum 
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interpretatide qbus multi cofcripfemt:& nos in libro que infcnpfius

Антиква Николауса Йенсона. Евсевий Памфил, Подготовка к Евангелию. Венеция, 1470 г. Раз­
мер оригинала. Вариант венецианской антиквы (косой поперечный штрих у буквы е, М с двусто­
ронними верхними засечками). Один из красивейших антиквенных шрифтов. Прописные буквы 
восходят кдревнеримскому капитальному шрифту, засечки плавно переходят в основной штрих. 
Строчные (маленькие) буквы образованы от рукописных форм антиквы XV века, но нижние за­
сечки похожи по форме на засечки прописных букв
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Алфавит, основанный на работах Феличе Фелициано. Эти буквы (Феликс заголовочный, Моно- 
тайп 399, имеется только размер 72 пункта) вырезаны на основе алфавита каллиграфа Феличе 
Фелициано из Вероны. Алфавит приводится в написанном Фелициано трактате о буквах древ­
неримских надписей. Этот самый старый из известных трактатов о формах древнеримской эпи­
графики никогда не был напечатан, он хранится в Библиотеке Ватикана (Vatic, lat. 6852). Буквы 
D и К, безусловно, слишком широки
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Гуманистическое письмо. Два разворота маленького молитвенника, написанного Маркусом 
Винчентинусом (Маркус де Крибелларис) в конце XV века. Размер оригинала. Находится в ан­
глийском частном собрании
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Канчелляреска корсива (кур­
сив). Страница из «Этики» Ари­
стотеля, написанная Лудови­
ко (Арриги) Вичентинодля Ви­
тории Колонна. 1517 г. Размер 
оригинала, поля внизу и справа 
обрезаны. Амстердам, универ­
ситетская библиотека. Благода­
рю за любезно предоставлен­
ную мне фотокопию господина 
X. де ла Фонтена Вервей
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Канчелляреска корсива (кур­
сив) Лудовико Виченти- 
но. Две страницы из его кни­
ги La operina... da imparare di 
scrivere littera Cancellaresca. 
Рим, 1522 г. Размер оригинала. 
Самое раннее и важнейшее по­
собие по каллиграфии, обуча­
ющее курсиву(канчелляреске)
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Канчелляреска корсива(кур­
сив) Джамбаттисты Палати- 
но. Две страницы из его кни­
ги Libro... nel quale s’insegna 
a scrivere... (Книга, которая об­
учает письму). Рим, 1540 г. Этот 
учебник по каллиграфии в пе­
риод с 1540 по 1588 г. переиз­
давался множество раз



Римский алфавит (прописные буквы) Лудовико Вичентино. Из его учебника II modo de tern регаге 
le Реппе... Венеция, 1523 г. Увеличен и очень тщательно мной отретуширован. В оригинале вы­
сота ксилографий — 16 см. Один из самых элегантных вариантов этого шрифта времен итальян­
ского Возрождения
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Римский алфавит (прописные буквы) монаха Веспасиано Амфиарео. Из его учебника Opera... 
nella quale s’insegna a scrivere... Венеция, 1572 г. Гравюры на дереве, размер оригинала. Горизон­
тальные линии помогают срисовывать буквы и показывают, что высота букв в восемь раз боль­
ше толщины основного штриха. Возможно, это самый лучший вариант таких букв эпохи ита­
льянского Возрождения
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Антиква тонда (антиква минускул), канчелляреска корсива и траттизата. Из книги Libro... de lo... 
scrivere Джованни Антонио Тальенте. Венеция, 1531 г. Оригинал— гравюра на дереве, но почти 
всегда очень плохо напечатанная. Восстановление предполагаемых форм потребовало от меня 
кропотливой работы. Слегка увеличено. Высота оригинала — 16,9 см
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Аббревиатуры. Еще одна страница из Палатино (см. с. 96-97). 1545 г. Размер оригинала
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Текстура, декоративные строчные буквы. Из книги Джамбаттисты Палатино Libro... nel quale 
s'insegna a scrivere... (Книга, которая обучает письму). Рим, 1545 г. Оригинал — ксилография. 
Очень красивый и гармоничный лист
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Ломбардские прописные буквы. Из книги Arte Subtilissima... Хуана де Исиара. Сарагоса, 1550 г. 
Оригинал— гравюра на дереве. Увеличено, высота оригинала — 15,8 см. Очень тщательно мною 
отретушировано
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Римская канчелляреска из книги Arte Subtilissima... Хуана де Исиара. Сарагоса, 1550 г. Ориги­
нал-гравю ра на дереве. Увеличено, высота оригинала -  15,8 см. Очень тщательно мною отре- 
тушировано



Испанский круглый готический шрифт. Из книги Arte Subtilissima... Хуана де Исиара. Сарагоса, 
1550 г. Увеличено. Оригиналы — гравюры на дереве, высотой около 15,7 см
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Испанский курсив (бастарда), датируется 1570 годом. Из книги Франциско Лукаса Arte deescreuir. 
Мадрид, 1577 г. Оригиналы — гравюры на дереве, в основном очень плохо напечатанные, при­
мерно 15,7 см высотой. Здесь они увеличены и очень тщательно мною отретушированы. Испан­
ский курсив совершенной формы. Прописные буквы см. на с. 114
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Прописные буквы испанского курсива (бастарда), работа датируется 1570 годом. Из книги 
Франциско Лукаса Arte de escreuir. Мадрид, 1577 г. Оригиналы — гравюры на дереве, в основном 
скверно напечатанные, почти неразличимые, я восстанавливал их на основании многих изданий 
и очень тщательно ретушировал. Так четко их нигде еще не воспроизводили. Увеличено. Высо­
та оригинала — примерно 15,7 см



Испанский курсивный шрифт (бастарда), датируется 1570 годом. Из книги Франциско Лукаса
Arte de escreuir. Мадрид, 1577 г. Как и репродукция на с. 114, буквы увеличены и очень тщатель­
но отретушированы. Высота оригинала — примерно 15,7 см



Прописные буквы редондильи (испанский круглый готический шрифт), датируются 1570 годом.
Из книги Франциско Лукаса Arte de escreuir. Мадрид, 1577 г. Как и репродукция на с. 114, буквы
увеличены и очень тщательно отретушированы. Высота оригинала — примерно 15,7 см
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Редондилья (испанский круглый готический шрифт), датируется 1570 годом. Из книги Франци­
ско Лукаса Arte de escreuir. Мадрид, 1577 г. Как и репродукция на с. 114, буквы увеличены и очень
тщательно отретушированы. Высота оригинала — примерно 15,7 см
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? 2 £ v i f l f m g h l i r t |  t m l t  n t m  c r f te t t  n o n  О Д *  

n o n :  f u r t j t t f t l j u n g :u n &  l a D u n g  t i e r  t o  

g e f t f l m m  b u r g e r  i n  g e m c m .

f  YPclcbct burner obcr byfc£ cittern AAbctA in g tft ffn m b w eg c e obct |n 
wottctbifctfl:At* JrAAdrmfttttvotvAbAA bee bctltgen md?e ejetiebt 
êpicteA wtl/bct fclb fol vtfAcb bet fAcbeA vnb fotbwttg wAtwmb/vnb 
to a bet bic cfTOAcb̂/jrt folcbcm cfcpotmdbS# tb* m lb a m it bet antrout*̂ 
tec bet fAcbett vttb fotbmtitg xttffm / v Ab b Awjf beb Acbt mo# ЬаЬсп.

ST t> ааЬ fo licit ctitem teglicbcit btmjet bty fiitgcbottgcfcbcbcri m it x>w 
betfcbctc ток bctmtcb foUfcc / rkmltcbm b Аб et(le#cpot pctjonUcbw/ 
vttb гпо£саЬараасЬ bie AAbetAjwey <jeboct$u bAttf? vttb bojf getbAit wetbett/Attffocjcbctbett fiir bic biittejc $mf?/vmtb bte ttteflcgebott fol ct a 
iêitcbet rtAcb bcmctjTettcjebott ( Ьле лиф Alfo wicobflec/in  bteeygen 
pctfongcfcbeenfol)e?fcby>nc vttb AAtwtttt$u ejebm/ ttncvott alter bet 
\ & rn m i$ p fa b x ig \ ein l3l\fo ЬофЬле (olcbcftitgcbot̂cfcbccttvotbem 
gettcbte t a g  bey fottttctt fcbeitt/btttcb «ttctt TOcldtcbcn Нфесг$А S c a n t  
cfatfUtt.TDclcbegebotAucb etitiêUcbctttcbtct'bcmgcttcbtfcbtybetott 
Allett vet$A$ tttiittdtcbett obct fcbttfftltcbcrt AAfogcA vttb ĵ febtybe laft 
fett fo offc ftcb bte beefebctt. $)оф fo wollctt tt>it foltcbc fcllc/ fo j tttt bet fitt 
bdfcbitmf vttb CttAttott ttttc willett vttb crlaubtm# bet obctfагсрТфсе 
bett/follcA b it t in n  AttcfQogcA ttocb vetflAttbcA wetbeA.

S’ TDolc jicb лиф eittet petfoAltcbeA n it fittben / obctfctACtcjatctUcbcA 
vctlcAcfttcA laffbt/ fo follcA vttb ntocjen tttcbte bejlemtAbet bic g c p o tt l  
ее weteAbAe ctff/Attbct/obct bitc$tt buf gcfdxb en/. VAb alfbanbtc 
Ьса gebot ctcjftitf делфе VAAb зФ а!сса/ vnb b Atttffpioccbitt wetbm.

Текстура и швабахер. Страница из книги Reformacion der Stat Franckenfort am Meine des heilgen 
Romischen Richs Carrier anno 1509. Иоганн Шеффер, Майнц, 1509 г. Наборный шрифт. Высота 
оригинала. Вверху текстура, внизу швабахер



a n c i e n t  3 S l a c f c  

< № < № € $ < & %  

a b c O e f f f i ) t ) f e l m n o p q

Э Ш З Д Н Д О Д О

t fs tu V m x p ?

ш ш ж % т
f in ff l lf ln ff in ft  
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Эйншент блэк. Исключительно красивый старый наборный шрифт, как и Манускрипт-готиш 
(с. 136), создан на основании французских текстурных шрифтов конца XV века. Ср. с текстом 
на с. 136. Репродуцируемый наборный шрифт сделан словолитней «Стефенсон, Блэйк и компа­

ния», Шеффилд
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puum «ttgdii glouofiiTmui: 
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in  trcm cn o o  iu P it io % c fx m
gdc rtni|fr pcrgwtM qiwiil

Самый ранний наборный вариант фрактуры. Страница из Diurnale, известного как молитвен­
ник императора Максимилиана Первого. Ганс Шеншпергер, Нюрнберг, 1514 г. Наборный шрифт, 
размер оригинала. Первая строка и инициал D на второй и третьей строках должны быть крас­
ными. Первый фрактурный наборный шрифт и один из самых красивых. Полный алфавит см. 
на с. 125 (вверху)



шЬё/ ate fjerbog <£berbarb/ ЯГрГег ffonrabo/fjerbogm 
}ц $rancf en / mb djettma rorfabr / 35ruber / mb t>nt>er 
anbern £>crbog Slmolb auf? Фаре rn / bte (§m juror nacb 
&ibrnb£eben ftunben / bemad) feme befte rertrauwete 
§reunbe irorben/mb fn fiir jren £errn rub 9f6m. ilepfct 
crfannt mb gebalten. Sflef nun btefer djemriate tn ret> 
toalluttg femes ftetdjtf gemepnem £eutfcb mb Matter* 
lanb rorjuftcben alien flepf? furioanbte/alfeabtriinntge 
mb tntberfpenfttgen | traffic/bte auffrubren Щ embornm 
gen/fo flcb but rn trtber erbuben/ ftilfctc/ bic rngldubtgen 
jum geborfant Щ gbuftlicbcn ©lauben rcrrrfacfcic/mb 
barju allebef???etd)sjmft<: jm btertti bebulfflicb ju fepn 
befcbncbe/ toelcbe jren 'Pflicbtcti nacb erfcbtenen / mb bas 
®arbartfd) Фо1сЬ alfo beftrttten/bat cr mber anbern bcm 
ijocbgelobien Stbcl Xeutfcber Ttation/ron toegen free gc* 
borfams mb Sftannltcbcr tbatm/ jur enngen gebecbtttuf? 
bas Oitlterfptel bcr ̂ burmcr/ fo bcr jept bep ben £euifc6e 
rnbefafit / aber bod? in ©rtiannla mb artberftto Ьгеиф 
Itdf/m £eutfcbenlattbcn angefattge/auffb)acbt/aucb felbs 
tburmcret/mb ferrner bte rter fttmembften Xeutfcbcit 
defier oberftrepff/ffemltd) bef? ftbemftromS/^rancfen/ 
Ф ар т mb @cbtraben / fampf anbern fo barinn mb Ьф 
runber jnnt f?epltgen 5X6m. ifatcb £eutfcber Hatton ge< 
bong/ begriffen/mtt fonbern ̂ repbetten mb ©naben be* 
gabef/Фер toelcbe tyгпаф alle folgenbe 9i6mifcbe ftepfer 
mb ftbnige btefefben gelaffen mb gebanbbabf / tfi aucb tn 
f rafft bero ob fftnff bnnbert mb acbptg ̂ am/ btf? auffben 
lebten ju ®ormbS gebaltncn Sburmer/ getbtimtert mb 
erbalten toorben. 2)as aber gcmelbfe Xburmer ju pflam 
bung aller elnbarn fugenben/ftttlerltcber rbung/^anm

Фрактура. Фрагмент страницы из «Книги Турнье». Зигмунд Фейерабенд, Франкфурт-на-Майне,
1560 г. Наборный шрифт. Размер оригинала. Набрано фрактурой Нойдерфера-Андреа, нарезан­
ной в 1525 году. Ранняя и особенно красивая фрактура



turn gar wtrutfm n>dfle/a(fo Dae fan Ding be# be m anbem be( c#b 1(irinttwbere roir rod( 
(en cin (angcober fur#e ffirn/ein lange obcr fur#e nafen/ein (ang* obcr fur# fin macben/
3 fl nun Гаф bao bn bic Jwcrc  ̂fim’X  fafl obcrftĉ  rucfcff gcgcn bcr ftni. f. fo wnbct bar«
jroffcben cin fur#e ffim/mb bic nafcn crfcngt jfcb JroifcbmXm.rucfffu aber bic (ini(.m  
berffcb gcgcn bcr Iini.m.fo toirbt bir cin (angcfttm Jtoifcben.f .(.mb сin fur#e nafcn Ш *  
fcbmlm.^ffaber facbbao bn bic (iniXften (eff/mb rucfeff biejtoercb (inf.m.fcberficb/fb 
toirbet aber cin fur#e nafcn Jtoifc^cn.l.m.abcr munb mb fin tocrbc (ang / toirbt aber bic 
lini.m.tmberftcb gcrucft/fo toirbt ciniangc nafcn iroifcbenXm.mb fur# munb mb fin. 
nun mdgenn bic 5 too lini. f. m. wept oon cinanbcr gerucft tocrbcn /a(fo bae bic (ini.f.fe#
na^cmbcriini.i.onbbic(ini.m.na§ctbcr(ini.n.fobc(cpbcbarjtoifcî eb(c^d^cbcohaub#
mb bic (eng bee munbee mit fm b t  bem fin f ur#/aber bic ff im on nafcn faff (ang. 2Ben
buabcrbicitoojtocrc^(ini.f.m.na^cnt5ufamcrufc(i/foto(rbtbic§%bcofiaubtco(ang 
bee g(e#cbm munb mbfin/aberbieffirnmnafenwerbenfaff fur#. 9tucfe^bu.f.(.bocb 
obcrflc^/fotoirbtbircinfur#|aubfonbcinfur#cffim.JDamac^c#(Moifcfjcn.(.n.bican 
bcmjtocrc^(in(cnburc^bcnocrfcrcrg(c#c(jtoibcrcm/fotoirbfcin(angnafcn/munbon
fin i S)cm  magffu gfetxb ombf erf toibcrtocrbig tjjan / fo toirbc bir cin (jocb (Saubt onnb 
(ang (lirn/onb cin fu# nafcn/munb on fin. 2(ber cin anbtc ocrrucfung/rucf bic (ini.f.na* 
bent bcr(ini.i.onb bic (ini.m.na^ct bcr (ini.(.mb (af? bic (tniXffen/baraup toirbf cin nibcr 
baubt cin (ang ffirn cin f ur#c nafcn onb (ang (cbe mb fin. £hu bifcm toibcrtocrbig/rucf
bic(ini.f.na^cmbcr(ini.(.onbbic((ni.m.na|cntSubcr(ini.n.fotoirbtcinMftaubtcin
fur# flim/ cin (ang nafm/fur# munb onnb ftn. 3n  fo(c(jcm tocr oi( an5uic#gcn / bae hie 
ombfrtr# toittcn mberfaffen iff/ aucb iff i»t bifcm geben onb ncmcn Ju mcrcfcn bae man
bic(incna(forucf/baemanbicnaturnitJuoi(nd«igauffbaecemcnfcb(icbb(c#b/toc(t>
eber anberff fo(cfj bing ine tocrcf Jihen toi(/mb toic bu mit ben brcpcn (in(cn.f.(.m.gcfian  ̂
bc(t baff/alfo magffu tban mit ben anbern Jtoercfc (inicn.o.p.q.r.f.fonun nacb mfcm tort 
(mburcb bic Jtocrcb (inicn (ang onnb fur# Ju macben toic toirfj fUrnemcn gctep(t tft mb 
bic bing anberff tocrbe in bcr erffen furgenumm ttfcrung/bocb in bar (inicn toc»6/fo mag 
man bic felbcnall oberoujifjen fijm obcrftcb binben mberffeb/mb toiberumb/ober cine 
te#(e erticbgerab (affcn bic anbem f rum macben. $?an mag aucb bic fabefebmbnen o:t 
(ini bee erffen baub# be# bcr nafcn ocrrutfcn toic man tort/man mag aucb bic gcffracf ten 
(inicn btccben/obcrftcb obcr mbcrffcb/abcr in ben auffrecbt en fftrftcb obcr fiinberffcfe/ bee 
gfepeben ф и  manmit ben oufinien.^n crticbcn tepfen magffu bicfinicn toenbenn too bu 
bin tortt/bu magff aucb t>»< fcltitoifcbm ben iwercb (inicn/in toefcben tcp(n ffegebzocben
mrbrnfcbibcnftfrflcbobcrbinbcrffcb/obcrffcbobcronbcrffcb/cittocrticbcrtortrtimgc#
bzaucb ffnben too oon icb rcb. °

JDaebuabcrocrftcfftoaeicbcingcb:ocbnc(im'ncn/fomcrcfmicba(fo/G’nfurgcbnc
ttni fc#.a.b.(n bic fc# cin punctcn.c.too bu bin toi(b/in bem bud? ffc oon cinanbcr/rucf ben 
puft ttplbbttflcf} obct t>irt bttfWj/ obcr ftfy (tuff bK fot bttntiten Uni iwen puntfctt/ute bu i(i
:c.b.baefc(bffiicf.c.b.bticbbcraupobcrffcbobcronbcrffcb/2)ceg(cicbcniff5ub2ccbcnau6
ben auffrccbtcn (inicn furflcb obcr binberf?cb/a(fo aucb in on (inien/£)amm tort icb fagen 
toic man in bcr cnberung bee angeff cb# bic on (ini gebzocben btauebe toirbct / S»ocb fich 
foz bic onben in bcr ffgur auffgeriffen bic gebzocben (ini/bauon oben gcfptocbcn/oitb bar# 
najjb auffgeriffen bic negff ob befebzibnen ocrfcrtcn angcflcbj.

 --------------------------------------   Q

Фрактура Нойдерфера-Андреа (один кегль шрифта). Ее часто по ошибке называют фрактурой 
Дюрера, потому что сначала она использовалась в теоретических трактатах художника. Шрифт 
разработан Иоганном Нойдерфером-старшим (1497-1563) для нюрнбергского резчика Иеро- 
нимуса Андреа (Реш) и нарезан в Нюрнберге (с 1522 по 1527 г.) в пяти кеглях. На репродукции 
страница из «Четырех книг о пропорциях человека», 1528 г. Размер подлинника. Самый ранний, 
красивый и четкий фрактурный шрифт, являвшийся образцом для всех последующих
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g cn /()acb cr| ((((e^ u c6 (atc|)ctgt^grc>(]m ecf3 c t g t ^ t t t f t /  
b n n b  [ ) t x x / § i x i  /  t f D a p 'm t l t a n  b o n  g o t e g e n a b e n  Q x >  

b > b lc e r 5 & b m t(c 6 e r  S a p f e r  f t i  a l i e n  l e n t e n  m e w  b e e

f f i a p e f t a t  b te n e v  § a n f e n  

ф е г д е г  b e a n l l t g c / b n  b e r g o w  / b a a  / g e n a n e

b e n X c m r b a c f  ̂ d m i c f e t / b a m u  £ t  ( c t n e r  a r b a i e /  

l i m i t  b n t t b  ffepf| /  c>eftev 1 т и ф  eb a te t*  g e m e f j e n  

m o g e / ^ f n  b e r g e ( t a l l c  b a e  ̂ m e  р е т а п с е л п  

m a e  f i a n n b e  o b e r  m e j e n n e  $ t e | e p e n / f o l $

! Щ $  £ e t w b a n n c f g € t t a n n t /  m c b e r  m t t  

n o < §  o n  f i g u r e n  n tc f f t  n a c f n r u c t ^ e n  fo b  

l e n /a f f e e  t n f t p t  b n b  b e p  b e n  p e n e n / W  

b e n f e l b e n ^ w S a p f e r l t ^  C a p e *  

f i a t * c  ♦ s g r e p B a t t t e n  b e g n f f e n *

Фрактура Тейерданка. Посвящение императору Максимилиану, роман «История храброго рыца­
ря Тейерданка». Ганс Шеншпергер, Аугсбург, 1517 г. Размер оригинала. Шрифт сделан по эски­
зам Винценца Рокнера, императорского писца. Алфавит см. на с. 125
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Алфавиты наборного шрифта молитвенника 1514 года (с. 120) и шрифта Тейерданка 1517 года 
(с. 124). Оба слегка уменьшены
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Ксилографии из книги Вольфганга Фуггера Ein nutzlich vnd wolgegrundt Formular Manncher- 
ley schoner schriefften (Полезный и обоснованный формуляр разнообразных красивых шриф­
тов). Нюрнберг, 1553 г. Размер оригинала. Фуггер был учеником Иоганна Нойдерфера-старшего. 
На этих страницах представлена ротунда, или круглый готический шрифт
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Инициалы и фрактура крупного кегля из «Травника» Леонарта Фукса, напечатанного Михаэлем 
Изингрином. Базель, 1543 г. Размер оригинала
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Канцлей в качестве наборного шрифта. Страница из книги Донатуса Джиано «Республика Вене­
ция». Ганс Килиан, Нойбург, 1557 г. Размер оригинала. Наборные шрифты: сверху несколько кра­
сивых фрактурных шрифтов, текст набран канцлеем, который редко встречается и не прижился 
в качестве типографского шрифта
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Так называемый Манускрипт-готиш. Вырезан на основании французского шрифта XV века, кото­
рым французские первопечатники набирали «Часословы». Английский гравер и пуансонист Кэз- 
лон вырезал его в XVIII веке заново. В Англии и Америке его называют Олд блэк, Эйншент блэк 
и Блэк леттер. На иллюстрации реконструкция этого шрифта, сделанная в Словолитне Бауэра, 
Франкфурт-на-Майне. Цифры отсутствуют, используются цифры из антиквы Кэзлона (см. с. 160)
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Швабахер.О т н о с и т с я  к  готическим шрифтам и происходитотпозднеготической скорописи. Встре­
чается примерно с 1480 года. Красивый шрифт на этой репродукции самого крупного кегля, ка­
кой был в старое время. Сегодня есть и большие кегли этого шрифта, но все они заново нарезаны.
Раньше, если нужен был шрифт большего кегля, использовали текстуру. В отличие от «обычного» 
и «современного» швабахера (будто бы улучшенных, а на самом деле уродливых шрифтов), насто­
ящий швабахер обычно называют старый швабахер. Старый швабахер выпускается разными сло­
волитнями, на нашей иллюстрации шрифт словолитни «Д. Штемпель АГ», Франкфурт-на-Майне
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®  fumen bie guten alten 1е(Шфеп ©cbcicfften / fo man 
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Фрактура Лютера. Фрактуру, шрифт немецкого Возрождения, использовали без изменений и в 
эпоху барокко, и в эпоху рококо. На иллюстрации приведен самый благородный из сохранивших­
ся старых фрактурных шрифтов, формы отлиты в знаменитой старой франкфуртской словолитне 

«Эгенольф-Лютер». Очень красивый кегль, первый раз встречается в 1708 году в Аугсбургских 
образцах шрифтов. Шрифт принадлежит сейчас словолитне «Д. Штемпель АГ», Франкфурт-на- 
Майне



Римский алфавит прописных букв Джамбаттисты Палатино. Середина XVI в. Библиотека искусств 
(Ms. 5280), Берлин. С любезного разрешения Стенли Морисона, эсквайра, приведена репродук­
ция из журнала «Монотайп рекордер» за апрель — май 1931 года. Размер близок к оригиналь­

ному
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Rotunda, omnium 
scripturarum nobilissima, 

vocatur etiam mater 
et regina aliarum

Центавр Брюса Роджерса. 1929 г. Монотайп 252. Знаменитый американский художник книги 
разработал эту прекрасную антикву, перерисовывая тщательно, но не рабски послушно увели­
ченную антикву Николауса Йенсона 1470 года (см. с. 86). Один из самых лучших шрифтов со­
временности. Корпорация «Монотайп», Лондон. Латинский девиз, переведенный на немецкий 
язык на с. 141, взят из руководства по каллиграфии Proba Centum scripturarum Леонарда Вагне­
ра (1517-1519), которое находится в епископской библиотеке Аугсбурга. Под ротундой надо по­
нимать антикву, а не круглый готический шрифт
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Antiqua, edelste der 
Schriftarten, Mutter auch 

und Konigin genannt 
aller anderen

Антиква Бембо. Монотайп 270. После венецианской антиквы Николауса Йенсона это — самый 
ранний и благородный шрифт из всех шрифтов антиквы старого стиля. На нашей иллюстра­
ции шрифт, созданный на основе шрифта диалога «Об Этне» кардинала Пьетро Бембо, изданно­
го в 1495 году в Венеции великим печатником и издателем Альдом Мануцием. Шрифт нарезан 
Франческо да Болонья, известным также как Гриффо. Этот шрифт служил моделью для Гарамо- 
на, когда он создавал собственную антикву. Прописные буквы Бембо ниже, чем верхние вынос­
ные элементы букв b, d, h, k, I. Наплывы (наклонные оси овалов) смещены, как обычно бывает в 
антикве старого стиля; «рукава» (косые штрихи) буквы К чуть волнообразные. Широкая прекрас­
ная буква R. Правые основные штрихи у букв h, n, m внизу скругляются внутрь буквы. Корпора­
ция «Монотайп», Лондон. Девиз приводится на латыни на с. 140
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Крупная антиква изтипографии Жана деТурна.Строки изтитульных листов 1551,1554 и 1557 го­
дов работы этого знаменитого печатника. Размер оригинала. Эти величественные формы пре­
красны. Мы незнаем, кто их нарезал. Непохоже, чтобы это был Гарамон. Можетбыть, Гийом Ле Бе I?
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(a №) с с ,p p
Деталь страницы печатных проб, хранящейся в музее Плантена-Моретюса, Антверпен. Lettres 
de deux points de Petit Canon работы Гийома II Ле Бе. Немного уменьшено. Воспроизводится по 
книге. J. Veyrin-Forrer, A. Jammes. Les premiers caracteres de I'lmprimerie Royale. Caractere, 1Моё1, 
1957
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V ae qui fapientes eftis 
in oculis veftris

1 2 3 4 5 & 6 7 8 9 0

Гарамон, прямой и курсив. Этот шрифт нарезан по пуансонам, которые раньше приписывались 
«отцу словолитчиков» Клоду Гарамону (1480-1561), хранящимся в Национальной типографии 

в Париже. Только позднее выяснилось, что это работа не Гарамона, — пуансоны сделаны рукой 
швейцарского резчика шрифтов и печатника Жана Жаннона (1580-1658). Его шрифт, сделан­
ный в 1621 году, сейчас является самым распространенным вариантом антиквы старого стиля. 
Характерные очертания букв i, m, п и г, а также высокий соединительный штрих у буквы е; пре­
красные декоративные буквы курсива и лигатуры. Словолитня «Деберни и Пеньо», Париж
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Антиква Джованни Франческо Креши. Из его книги II perfetto Scrittore. Рим, 1570 г. В оригинале 
белые буквы на черном фоне, но они точно такого же размера, как на наших иллюстрациях. Бук­
вы, нарисованные контуром, добавлены мною, их недоставало в оригинале. Очень своеобраз­
ная и красивая антиква, иная линия развития, чем у антиквы Гарамона-Янсона. Послужила ос­
новой для шрифта Орфеус Вальтера Тиманна
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Финансьер (французский круглый рукописный шрифт). Две страницы из каллиграфического 
альбома Les Escritures financiers et Italienne-Ba&arde Луи Барбедора. Париж, 1646 г. Оригина­
лы -гравю ры  на меди; реальная высота гравюры на с. 152 — 21,8 см, на с. 153 — 27 см. Барбе- 
дор такой же замечательный художник, как и Матеро, он был мастером вдохновенного росчер­
ка, этим искусством он владел, как никто другой. Я выпустил полное факсимильное издание этой 
книги в Базеле, в издательстве «Гольбейн»
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Надпись на фризе фасада старой ратуши в Лейпциге, первой немецкой ратуши в стиле эпохи 
Возрождения, построенной Иеронимом Лоттером. Первоначально надпись была нарисована на 
фризе, в 1672 году ее обновили, в 1906-1909 годах поменяли на медные буквы такой же фор­
мы. Фото из Музея истории города Лейпцига





Janfon - Antiqua, 
aus der Ehrhardtfchen Giefserei, 

um 1690 entftanden

A B C D E F G H I  

J K L M N O P Q R S T U

V W X Y Z ^ C E  

abcdefghijklmno  
pqrfstuvwxyz  

1234567890

Nach neueren Forfchungen ift 

diefe fchone Schrift von Niklaus Kis, 

einem Ungam, gefchnitten worden.

Янсон, антиква и курсив. Голландский вариант поздней антиквы старого стиля. Этот шрифт по 
ошибке приписывали резчику шрифта и словолитчику Антону Янсону (1620-1687) из Фрислан­
дии, унаследовавшему печатню Иоганна-Эриха Хана в Лейпциге. На самом деле шрифт нарезан 
венгром Миклошем Кишем (1650-1702) в Голландии в 1684 году (см. публикацию Гарри Картера 
и Джорджа Бадая в«Линотайп матрикс» № 18). Оба шрифта и сегодня не потеряли своей строгой 
красоты и ценятся больше, чем когда-либо. Словолитня «Д. Штемпель АГ», Франкфурт-на-Майне



J a n f o n - K u r f i v ,  

a u s  d e r  E h r h a r d t j c h e n  G i e f e r e i ,  

u m  1 6 9 0  e n t f l a n d e n

A B C D E F G H I  

J K L M N O P Q R S T U

V W X Y Z A E C E

a b c d e f g h i j k l m n o p  

q r f s t u v w x y z  

a  o i l . , !  ' f f f i f l l l f r f i f f i f t  

I 2 3 4 5 6 7 8  9 O

Kis hatte den Schriftfehnitt in Holland 
erlernt; feine Schrift entfpricht daher den 

hollandifchen Lettern der Zeit.
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U n i o n  У 'e a r l  

T h e  M o j f  d e f i c i e n t  E n g l i j h  T y p e s

r  s  t  u v w  x j /  z f j S j i  S C

0  f o r  а  И В о о Ъ е a n d  a  f h d d i e  n o o lc e ,  

e g t b e r  i n - a - d o o r e  o r  o u t ,

' W i t h  t h e  g r e n e  t e a v e s  w h i f j f r i n g  o v e r b e b e , 

o r  t h e  S t r e e t e  c r j e s  a l l  a S o u t .

W h e r e  $  m a l e  $ t e a d e  a l l  a t  m g  e a f e , 

d o t h  o f  t h e  W e w e  a n d  O l d e ,

T o r  a  j o l l i e  g o o d e  S o o E e  w h e r e o n  t o  f o o f c e t 

i s  S e t t e r  t o  m e  t h a n  C o I d e .

Юнион перл. Старейший из сохранившихся в матрицах печатных английских шрифтов и первый 
английский декоративный шрифт, был выпущен в 1690 году лондонской словолитней «Джеймс 
и Томас Гровер», основанной в 1674 году. С 1905 года матрицы принадлежат словолитне «Сте­
фенсон, Блэйк и компания», Шеффилд. Спустя несколько лет этот восхитительный шрифт был 
отлит заново. Литература: The Fleuron, т. VI (1928), с. 110.
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Caslon
abcdefghijk
lmnopqrfst

uvwxyz
I23456789°
fffifl&fffift
ao!.fi;?as0

Кэзлон, антиква и курсив. Поздний вариант антиквы старого стиля. Крупные, даже броские про­
писные буквы, четкие нижние выносные элементы. Высоко расположенный дополнительный 
штрих у буквы е; буква а с очень крупной концевой точкой. Плавный, узкий курсив с нескольки­
ми декоративными вариантами.

Шрифт Кэзлон прожил несколько веков и сейчас так же ценится, как и в дни своей молодо­
сти, по крайней мере в англоязычных странах. Оригинал нарезан Вильямом Кэзлоном (1692- 
1766) в 1716-1728 годах. Основой для него служили голландские шрифты; созданный Кэзло­
ном шрифт вытеснил их с английского рынка. На четырех страницах (160-163) воспроизво­
дится реконструкция этого шрифта, сделанная Словолитней Хааса, Мюнхенштайн, Швейцария
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YORICK



Caslon s Italic

A B C D E F G H I J  

K L M N O P 4L 
R S T U V W X Y Z
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J i P T i v r

abcdefghijklmnopqr
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TH E glory and power of 
Printing is not all in the 
past. Its influence in the 
present makes it a power­
ful conservator of human 
progress.

It is a handmaiden of 
all the arts & industries,
& a most effective worker 
in the world's workshop, 
to polish & refine the civil­
isation of the age.

C A R L Y L E



Летра редонда (испанский рукописный шрифт) из книги Arte nueva de escribir Хуана Клаудио Аз- 
нара де Поланко. Мадрид, 1719 г. Гравюры на меди, чуть уменьшены. Конечно, это не просто ко­
пия; настоящий мастер может сделать хороший современный алфавит, используя буквы п, о, р, 
I, е, i и очень осторожно обращаясь с формами прописных букв, которые уже почти не читались 
в оригинале. Строчные буквы особенно красивы





H ollandifche M ediaval - A ntiqua 
der Bundesdruckerei zu B erlin, 

gefchnitten von Schm idt, 
w ohl um 1750

A B C D E F G H I J K L M N O  

P Q R S T U W X Y Z  

a b c d e f g h i j k l m n o p q r s t  

u v w x y  z a o ii 

fffiffifflflfiffifT fs ft  

12345 & 6 7 8 9 0

Den Gefchm ack kann man 
nicht am M ittelgut bilden, fondern 

nur am A llervorzuglichften.

GOETHE

Антиква и курсив Иоганна Михаэля Шмидта. Собственность Федеральной типографии, Берлин. 
Фридрих II пригласил в Берлин резчика шрифта голландца Иоганна Михаэля Шмидта (на самом 
деле его звали Смит) в 1729 году, с тем чтобы тот основал там королевскую словолитню; умер 
он в 1750 году примерно 70 лет от роду. Шрифт называется Голландская медиевальная антиква 
и курсив. По всей вероятности, шрифт перешел по наследству к И. Л. Цингку или его наследии-



H o lla n d ifc h e  M e d ia v a l-K u r jiv  
der Bundesdruckerei \u  B e rlin , 

gefchn itten  von Schm idt, 
w o h l um ij5 o

A B C D E F G H I J K L M N O  

P Q R S  T U V W X Y Z

a b c d e f g h i j k l m n o p  q r f s t  

u v w  x y ^ d o i i

f f i f f i f f l f l c e a f i f f i f f f s j t  

1 2 З 4 5  &  6 7 8 9 0

Ic h  w i l l  n ich t, dajs man gdnylich  
ohne M iih e  lefe, was ich n ich t ohne 

M ilh e  gefchrieben habe.
P E T R A R C A

167

кам, а от них — к Декеровской королевской типографии. В 1879 году она была объединена с ос­
нованной в 1851 году Королевской прусской государственной типографией и стала называть­
ся Типографией Рейха, теперь это Федеральная типография. Этот малоизвестный шрифт—одно 
из сокровищ немецкой типографики. Девять кеглей нарезаны рукой Шмидта, а два самых круп­
ных (36 и 40), хоть и носят то же имя, безусловно, сделаны гораздо позже — вероятно, не рань­
ше 1813 года
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Q ^ z ^ e a u m l̂ c iir w

Jartzmo cuixib
OCart(mcjo Ьгшт/гю

azagaza rmuens w-
miensji'eguens 

t  (dixit m  
xitOiattluujo fartnago

agagagagagagagcu
Испанский курсивный шрифт из книги Arte nueva de escribir..., автор Д. Франсиско Хавьер Пало- 
марес де Сантьяго. Мадрид, 1776 г. Гравюры на меди, размер оригинала. Очень плавный шрифт, 
написанный ширококонечным пером, его легко освоить. Если не делать утолщений в форме лу­
ковицы на концах верхних выносных элементов в буквах b, d, h, I, а писать эти буквы так, как в 
алфавите на с. 170, то этот шрифт и теперь вполне современен



uaulymcu

С̂ Шпшпь1шьq u a u j ^ y ,

c(iixit$Cart(iago h£i
hmnwnurru.v uaza 
u^emmJ^bkamh
cuixit
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Прописные с тенями Жака Франсуа Розара (1714-1777) и рукописный шрифт (Энсхеде № 90) 
Йоханна Михаэля Флейшмана (1701-1768). Из книги 1766 года. Воспроизводится по изданию: 
Ch. Enschede. Fonderies de Caracteres... Harlem, 1908. Размер оригинала



JJK % % U E $  Ж М . Л М € Ш 8
v ’ е ш л м . т :

Декоративные прописные буквы: двойные курсивные (№ 819) и прямые (№ 818), двойные ру­
кописные с тенями (№ 820) и двойные прямые (№ 821). Все шрифты работы Жака Франсуа Роза- 
ра (1714-1777). Воспроизводится по книге: Ch. Enschede, Fonderies de Caracteres... Harlem, 1908
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Декоративные прописные буквы Пьера Симона Фурнье (1712-1768). Около 1735 г., Париж. Слег­
ка уменьшены. Людовик XIV, «король-солнце», заказал Филиппу Гранжану шрифты новой фор­
мы для своей королевской типографии. Они заменили применявшиеся до этого шрифты, при­
писываемые Гарамону, а на самом деле нарезанные Жаном Жанноном (1621 г.). Тогда и другим 
книгопечатникам потребовались новые шрифты, и Пьер Симон Фурнье нарезал свою новую ан­
тикву, курсив и разные декоративные шрифты. Это переходные формы от антиквы старого стиля 
к антикве нового стиля. Прописные буквы с явно выраженными вертикально-горизонтальными 
контурами по стилю приближаются к новой антикве, например к антикве Вальбаума
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The original dies of 
this famous historic 

design known as
Baskerville Old Face 

were engraved
about 1768

^1234567890.;?!
abcdefghij klmnop 

qrstuvwxyz
fifffifl

Так называемый Баскервиль олд фейс словолитни «Стефенсон, Блэйк и компания», Шеффилд. 
Этот шрифт, может быть, и не был нарезан рукой самого Баскервиля (ср. текст на с. 178-179), но, 
безусловно, сделан под его влиянием. Это один из самых прекрасных шрифтов, матрицы кото­
рых сохранились. Его нельзя сравнивать с «модернизированными» современными копиями Ба­
скервиля, в нем чувствуется дыхание совсем иной жизни. Даже мельчайшие округлости форм 
невероятно выразительны при сдержанности целого. По мнению Бертольда Вольпе («Сигначе» 
№ 18), пуансоны нарезаны Исааком Мооре (приехавшим в Бристоль из Бирмингема), и шрифт 
напечатан в книге образцов в 1776 году



A BC D EF
G H IJK LM

NOPQ
R S T U V W

X Y Z
AL &CE 

D R Y D E N



ABCDEFGHI 
JKLM NO 

PQRSTUVW 
XYZ 

abcdefghjkmn 
opqrstuvwxyz 

ff a ffi о fl ii ffl 
i 2 3 4 5 & 6 7 8 9 °  

Baskerville
Баскервиль, антиква и курсив. Английский мастер каллиграфии и типограф Джон Баскервиль 
(1706-1775) создал антикву и курсив в соответствии с представлениями о форме того времени. 
Постепенно усиливалась контрастность шрифта, и Баскервиль следовал этому новому эстети­
ческому принципу. Можно считать, что форма его шрифтов — это переход к классицистической 
антикве, антикве нового стиля, созданной на рубеже XVIII и XIX веков Бодони (стр. 172-175), Ди- 
до (стр. 176-177) и Вальбаумом (стр. 180-181). Наплывы овалов в буквах Ь, с, е, р в шрифте Ба-



Baskerville Italic

A B C D E  
F G H I J K L  MNO P QR

sruvwxrz
Amongst the several mechanic Arts that have engaged my at­
tention, there is no one which I have pursued with so much 
steadiness and pleasure, as that of Letter-Founding. Having 
been an early admirer of the beauty of Letters, I became insen­
sibly desirous of contributing to the perfection of them.

John Baskerville

abcdefghijklmnopqrs 
tuvwxyzaou

i 2 3 4 5 & 6 j 8 g o

f f f i f l

скервиля не так смещены, как в антикве Гарамона, верхние окончания штрихов в буквах b, d, к, 
I, а также в буквах i, j, m, п менее косые. У буквы g открытая слева петля, у буквы Q хвост в фор­
ме косы, основание Е очень широкое, дуга буквы J сплющена. У курсивных букв J, К, N, Q, Т, Y, Z, w, 
у, z каллиграфические формы. Удлинен нижний выносной элемент у буквы р. На иллюстрации 
приводится копия с матриц Баскервиля 1760 года, опубликованная в 1924 году в Лондоне кор­
порацией «Монотайп»



Bell Roman

ABCD EFG
H IJK L M N O P Q R S T U

V W X Y Z
a b c d e f g h i j k l m n o p q r s t  

u v w x y z  

aoiififfflaece
1 2 3 4 5 & 6 7 8 9 0

Typography may be defined as the 
craft of rightly disposing printing 

material in accordance with specific 
purpose; of so arranging the letters, 

distributing the space and controlling 
the type as to aid to the maximum the 

reader’s comprehension of the text.
Stanley Morison

Белл, прямой и курсив. Монотайп 341. Этот элегантный шрифт вырезал в Лондоне Ричард Остин 
в промежутке между 1787 и 1789 годами по заказу издателя Джона Белла (1754-1851). Этот 
шрифт ценится за то, что, хотя по общему виду он является антиквой нового стиля, в нем сохра­
нились скругления у засечек, как в антикве старого стиля, в то время какуДидо, Бодони и Вальба- 
ума засечки лишились небольших внутренних скруглений и стали просто тонкими горизонталь-



B e ll Ita lic

A B C D E F G H I J K  
L M N O P Q R S T U  V J V X  T  Z

A & V
a b c d e f g h  i j  k l m n o  p  q r  s t и

v w  x  у  z

f i . f f f f i . f f l . f l  < *  «

1 2 3 4 5 6 7 8 9 0

Typographic ist die K unst der rechten 
und dem besondern Zw eck entsprechen- 
den Verteilung der druckenden Elemente. 
D ie  Buchstaben miissen gu t angeordnet, 
der unbedruckte В лит  geschickt verte ilt 

und die I I  irkung  der S c h rift g e p ru ft 
werden, dam it der Leser den T ext so leicht 
und g u t w ie nu r moglich aufnehmen kann.

Stanley M orison

ными штрихами. Это поздняя антиква переходного периода с замечательно красивым курси­
вом. Острые, но полностью сохранившие скругления засечки, буква К с нижним косым штрихом 
в форме хвоста буквы R. Основной штрих у р выходит за нижнюю линию шрифта. Внутренняя 
форма О и о еще полностью круглая; шрифт все еще ориентирован по центру, но почти верти­
кален. Поперечный штрих буквы е расположен посредине. Корпорация «Монотайп», Лондон
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BEAUTY'
IS THE VISIBLE  
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OF MAN'S 

PLEASURE IN 
LABOUR

vECGJ&KQZCE

Фрайз орнаментед номер два. До 1808 года. Восхитительный прописной шрифт, впервые опу­
бликованный в «Грамматике типографа» К. Стоувера в 1808 году; его матрицы принадлежат сло­
волитне «Стефенсон, Блэйк и компания», Шеффилд. Кроме изображенного, этой словолитней 
заново отлит шрифт еще большего кегля по историческому оригиналу в 30 пунктов
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NEMO 
ALTERIUS SIT 

QUI SUUS ESSE 
POTEST

Олд фейс оупен (полые прописные буквы антиквы). Тот же стиль и, возможно, та же рука, что и 
в Баскервиль олд фейс на с. 178 и 179, то есть этот шрифт сделан около 1766 года. Самый бла­
городный из шрифтов такого типа, какой я знаю. Принадлежит словолитне «Стефенсон, Блэйк 
и компания», Шеффилд
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Eine der hochsten Tugenden 
guter Typographic 

ist unaufdringliche Eleganz

Балмер, прямой и курсив. Назван по имени заказчика, английского печатника Уильяма Балме­
ра (1757-1830), шрифт для него нарезал Уильям Мартин из Бирмингема. «Американ тайп фаун- 
дерс», Элизабет, Нью-Джерси. К сожалению, видимо, не поставляется в Европу. Это самый круп­
ный кегль
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One of the greatest virtues of 
good typography 

is unobtrusive elegance
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Гроот Канон Дуйте (голландская текстура, доппель миттель — 28 пунктов) Иоганна-Михаэ­
ля Флейшмана (1701-1768). Шрифт нарезан в 1748 году. Один из шедевров великого резчи­
ка шрифтов И.-М. Флейшмана, который родился в Вёрде близ Нюрнберга и большую часть сво­
ей жизни проработал в Харлеме, выполняя заказы для словолитни Исаака и Йохана Энсхеде. Не­
справедливо забытая, невероятно красивая поздняя форма текстуры. В шрифте нет&; более или 
менее подходящая форма амперсанда есть в курсиве Белл, с. 181
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Антиква Дидо словолитни «Д. Штемпель АГ», Франкфурт-на-Майне. Около 1810 г. Хотя шрифт 
и не сделан рукой Дидо, это прекрасный немецкий вариант форм Дидо, близкий к антикве Валь- 
баума. См. текст ниже
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Лист с посвящением (почетная грамота), напечатанный в типографии Бодони. 1816 г. Сильно 
уменьшен. В оригинале набор высотой в 35,5 см. Джамбаттиста Бодони (1740-1813), прозван­
ный «королем книгопечатников», нарезая свои шрифты, искал сильный контраст между тол­
стыми и тонкими штрихами. Он сделал основные штрихи толще, а дополнительные — тоньше, 
чем это было принято раньше, и создал элегантную, несколько холодную антикву нового стиля. 
Шрифты на гравюрах тех лет воспроизводят тонкие засечки этой антиквы. Граверы выработали 

«упрощенные» формы, подходящие для техники гравюры, пластину не надо было поворачивать 
так часто, как при гравировании засечек в стиле антиквенных шрифтов эпохи Возрождения, вос­
производящих движение пера. Новый тип шрифта вытеснил антикву старого и переходного сти­
лей и господствовал в типографике до 1850-х годов
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Wenn man die Schriften Bodonis ansieht, bestaunt man diese Meister- 

schaft einer so apart spezialisierten Phantasie; dieser Mann hat mil 

dem Mittel der Buchstabenformen gesungen, geflotet, getanzt und 

gebaut! Nicht nur als Schriftschneider war er groft, sondern ebenso 

als Drucker. Er ist der eigentliche Begriinder des Begriffes vom schonen 

Buch fu r  die neuere Zeit, des Buches, das seine Schdnheit nicht dem 

Schmuck, den Bildern, dem Material der Einbande, dem Aufwand an 

Gold verdankt, sondern rein der Wiirde und dem Reiz vollendeter 

handwerklicher Leistung. Hermann Hesse

OPQRSTU 
YWXYZ

j 2 3 4 5 6 7 8 9 °

Воспроизведение шрифтов из Manuale Tipografico Бодони. 1818 г. Работа Словолитни Бауэра, 
Франкфурт-на-Майне. Лучшая и наиболее близкая к оригиналу интерпретация
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f f a f i o f l u f t

Keine Kunst hat 
mehr Berechtigung, ihren B lick auf 

die kunftigen Jahrhunderte zu 
richten als die Typographic.

Бодони, антиква и курсив, выполненные Словолитней Хааса, Мюнхенштайн. Широко распро­
страненный современный вариант. Это не точная копия настоящих пуансонов Бодони (с. 188), 
но он замечательно подходит для большинства случаев. Тонкие горизонтальные засечки, тол­
стые основные штрихи. Наплывы овалов расположены посередине высоты, по крайней мере в 
прямом начертании шрифта — вертикальные оси овалов. И в прямом начертании, и в курсиве 
все больше изживаются воспоминания о рукописном прототипе шрифта; знаки к и у в курсиве 
особенно изысканны
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Denn was sie heute schafft, 
kommt der Nachwelt nicht weniger 

zugute als den lebenden Geschlechtern. 
Giambattista Bodoni



Firmin Didot

A B C D E F G H I J  
K L M N O P Q R S  

T U V W X Y Z
abcdefghijklmno

pqrstuvwxyz
1 ^ 3 4 5 6 7 8 0 0

fi&fl
Imprimerie

Антиква Фирмена Дидо. Эти благородные формы шрифта нарезаны примерно в 1800 году Фир- 
меномДидо(1764—1836), происходившим изсемьи знаменитыхфранцузскихиздателей и печат­
ников. Это воплощение классицизма во французском шрифтовом искусстве, этот шрифт и сегод­
ня все так же прекрасен. Слева 48-й кегль, справа — 72-й. Словолитня «Деберни и Пеньо», Париж
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З Ф  mu0 freim nfig belennen, ba$ nur bic gro$e QSorliebe fu r  
mcinc & u nff micf> bet ben t>ielen, off unbanfbaren, Slrbcifen fafig  
erf)dlf. 2tnfm nnfernng Ьигф meine Sanbeleufe, befonbere Ьигф 
meine $unffgenoffen, tut to ш а^ гК ф  т ф ^  beren oft nieber= 
(ф[адепЬе U rfe ile  t>iel ef>er alien SXnfrieb gu biefett 43егффеп  
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J o h a n n  § п е Ь п ф  Unger

Фрактура Унгера. Берлинский печатник и резчик шрифтов Иоганн-Фридрих Унгер (1753-1804) 
в этой фрактуре стиля позднего рококо пытался добиться форм светлых и ясных, как у антиквы. 
Он опирался на фрактурные шрифты в гравюрах на меди того времени, в их формах видно то 
же стремление. Но Унгер еще дальше отошел от рукописных форм. Шрифт Унгера, созданный в 
1793 году, не получил настоящего признания при жизни автора, его заново открыли в 1910 го­
ду, и с тех пор он очень много используется как книжный шрифт. Словолитня «Д. Штемпель АГ», 
Франкфурт-на-Майне
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Фрактура Вальбаума. Этот шрифт был нарезан между 1803 и 1828 годами Юстусом-Эрихом 
Вальбаумом (1768-1839) в Веймаре. Он считается лучшим поздним вариантом исторических 
фрактурных шрифтов. Подчеркнут контраст между волосяными и толстыми шрихами. Среди 
поздних фрактурных шрифтов XIX века эта величавая фрактура эпохи немецкого Бидермайера 
выделяется своей живостью и богатством форм. Берлинская словолитня «Г. Бертольд АГ» начнет 
выпускать этот шрифт, как только восстановит матрицы, поврежденные во время войны
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A quick brown fox 

jumps over the 
lazy dog
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JEAN PAUL

Антиква и курсив Вальбаума. Этот красивейший немецкий вариант антиквы нового стиля создан 
Юстусом-Эрихом Вальбаумом (1768—1839) в Веймаре. В 1798 году он основал в Госларе слово­
литню, в 1803 году переехал в Веймар и сильно расширил свое дело. Сохранились матрицы его 
антиквы и его курсива, они принадлежат берлинской словолитне «Г. Бертольд АГ», обе иллюстра-
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P f  'enn Sie wiifiten, wie roh selbst gebildete Menschen sich gegen die 

schatzbarsten Kunstwerke verhalten, Sie wiirden mir verzeihen, wenn 

ich die meinigen nicht unter die M enge bringen mag. Ohne daran zu 

denken, daJ3 man ein groJ3es Blatt mit zwei Handen anfassen miisse, 

greifen  sie mit einer Hand nach einem unschatzbaren Kupferstich, 

einer unersetzlichen Zeichnung, wie ein anrnaJSlicher Politiker eine 

Zeitung faJ3t und durch das Zerknittern des Papiers schon im voraus 

sein Urteil iiber die Weltbegebenheiten zu erkennen gibt. Niemand 

denkt daran, daJS wenn nur zwanzig Menschen mit einem Kunstwerke 

hintereinanderebenso verfiihren, dereinundzwanzigste nicht mehrviel 

daran zu sehen hatte. ( Goethe in den Wahlverwandtschaften)

abcdefghijklmnopqr stuvwxyz  
1 2 ) 4 )  ( Е & ( Е б у 8 р о

ции любезно предоставлены этой фирмой. Горизонтальные засечки тонкие, основные штрихи 
толстые. Короткий горизонтальный волосяной штрих между двумя косыми штрихами буквы К, 
основание у буквы U плоское, дуга буквы D слабо закруглена. Буквы Ь, р и q без нижних засечек.
Петля буквы g сильно изогнута
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Грас Виберт, прямой и курсив. Около 1820 г. Пьер Дидо-старший (1761-1853) открыл в 1809 го­
ду свою словолитню, для которой резчик шрифта Виберт нарезал новые литеры по точным ука­
заниям Пьера Дидо. К этим шрифтам относятся и Грас Виберт (прямое начертание) и дополняю­
щий его курсив — жирные шрифты замечательной красоты. Они принадлежат словолитне «Де- 
берни и Пеньо», Париж, и выпускаются как типографский шрифт
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Оттененный шрифт без засечек. В трех кеглях — 36, 30 и 14 пунктов. Словолитня «Стефенсон, 
Блэйк и компания», Шеффилд. Один из красивейших декоративных шрифтов без засечек вто­
рой четверти XIX века
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Два рекламных объявления середины XIX века. Черная печать на глянцевом картоне. Размер 
оригинала. Из собрания автора. Примеры использования декоративных шрифтов того времени. 
В то время казалось, что печатать новую строку тем же шрифтом, которым была набрана преды­
дущая,—это нехватка фантазии
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Торн с тенью. Красивая оттененная жирная контурная антиква, сделанная Робертом Торном 
в Лондоне в том же стиле, что и жирный курсив на с. 203. Вырезано около 1810 года. Словолит­
ня «Стефенсон, Блэйк и компания», Шеффилд
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Тороугуд, курсив. Жирный антиквенный курсив, очень элегантный, есть несколько декоратив­
ных вариантов, нарезан, вероятно, Робертом Торном в Лондоне, словолитня которого перешла 
к Уильяму Тороугуду в 1820 году. Словолитня «Стефенсон, Блэйк и компания», Шеффилд
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Широкие нормандские прописные. Очень живописный изящный французский выделительный 
шрифт первой трети XIX века. Словолитня «Деберни и Пеньо», Париж



Оттененные прописные. Кегль 84, № 13220. Классическая форма узкой жирной антиквы. Шрифт 
нарезан в 1828 году. Из материалов Жилле. Словолитня «Деберни и Пеньо», Париж
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Оттененный декорированный шрифт. Красивые, богато орнаментированные буквы в духе ам­
пира, происходят из материалов парижского словолитчика Ж. Жилле. Нарезаны, вероятно, око­
ло 1820 года. Материалы принадлежат словолитне «Деберни и Пеньо», Париж. Существует толь­
ко этот кегль (60 пунктов), его номер 13226



м м а м т ю т ж »

Романтик. Декоративные буквы эпохи французского романтизма. Оба алфавита на этой стра­
нице сделаны всего на двадцать лет позже, чем буквы на соседней странице 206, они такие же 
роскошные, но формы строятся совсем иначе. Они кажутся причудливыми. Особенно верхние 
буквы, смело составленные из двух совершенно разных половинок, передают дух романтизма. 
В нижнем маленьком алфавите верхние и нижние половинки букв тоже очень разные и все же 
буквы кажутся более однородными, чем верхние. Под общим названием Романтик Француз­
ская типографская словолитня, Париж, поставляет эти и некоторые другие шрифты похожего 
рисунка



ABCDEFGHI 
JKLMNOPQRS 

TIVWXYZ 

abcdelghijklmn 
opqrstuvwxyz

123456789
L’avenir commence

a rinsliiiil
Узкая жирная антиква. Этот шрифт называется Лилиом, он нарезан в конце XIX века, Француз­
ская типографская словолитня, Париж



ABCDEFG
HIJKLMNOP

QRSTUVW
XYZ

a b c d e f g h i j b  

l m n o p q r s t n

v w x y z

1 2 3 4 5 6 7 8 9 0

DAUMIER
Египетский жирный. Добрая старая форма жирного египетского шрифта. Буквы f и j не надо бы­
ло заканчивать скругленной формой, лучше было бы сделать окончания, как у цифр 6 и 5. Фран­
цузская типографская словолитня, Париж



ABCDEFGHIJ
KLMNOPQRSTU

VWXYZ
abcdefghijkl 

mnopqrstuvwxyz

1234567890
A force d’etudier les vieilles choses, 

on comprend les nouvelles
Узкий полужирный гротеск. Гротеск — поздняя разновидность антиквы нового стиля, это шрифт 
без засечек (которые совсем не лишние), толщина всех его штрихов зрительно воспринимает­
ся как почти одинаковая. Он появился около 1832 года. Сильное сужение литер придало этому 
гротеску чуть ли не готические очертания. Из-за того что все овальные и особенно круглые фор­
мы так вытянуты, они получаются почти прямоугольными. В этом случае ради декоративности 
пожертвовали удобочитаемостью. Этот красивый шрифт из серии узких жирных антикв Фран­
цузской типографской словолитни, Париж. Цитата из Конфуция



A B C D E F G
HIJKL9IIO 
P<|B§TI!V

W X Y *
a b c d e fg h ijk
liiin o p q rs tu

1 2 3 £ 5 6 7 § 9 0

Qui pourniiit de petits a vantages* 
neglige les grande* choses

Жирная антиква. Ее еще называют норманд (нормандский шрифт) — это поздняя вариация ан­
тиквы нового стиля. В этом шрифте основные штрихи сделаны непомерно толстыми. Шрифт по­
явился в первой трети XIX века. Часто он выглядит очень нарядно, но плохо читается. Публику­
емый шрифт— Норманди, Французская типографская словолитня, Париж. Цитата из Конфуция



LOTTERY

•шжелт тштлхж
CM1EST1B1RFI1EX.1D

Английские шрифты, бывшие в моде в начале XIX века. Из старых, того времени, английских 
шрифтовых проб. Слегка уменьшены



P L A Y B I L L

A B C D E F D B I J E L

M N O P B E S T

U Y V Z Y Z

12315467590 
a b G d e f g h i j k l m n o p  

q r s t u m j z  

S tep h en so n  B la k e

Плейбилл. Это итальянский шрифт XIX века. Так называли модификацию египетских шрифтов, 
где утолщены все горизонтальные штрихи, а все вертикальные— тонкие. Шрифт не очень удо­
бочитаемый, но как все неожиданное, бросается в глаза. Его можно использовать как выдели­
тельный шрифт, но только в отдельно стоящих строках. Словолитня «Стефенсон, Блэйк и ком­
пания», Шеффилд



CONSORT LIGHT
in seven sizes, from 6 to 30pt

 -------------

A B C D E F G H I  
J K L M N O P Q R S T  

IJ V W X Y Z  
A quick brown fox 

j umps over the lazy dog 
se fifffl JE&CE fflffl -!?] oe 

I pack my box with 
five dozen liquor jugs

1 2 3 4 5 6 7 8 9 0
This is 30 point

 -----

STEPHENSON B L A K E  

S HEF FI ELD  AND LONDON

Консорт светлого начертания. Словолитня «Стефенсон, Блэйк и компания», Шеффилд. Сначала 
этот шрифт назывался Экстендед Кларедон № 2, его выпускала существовавшая ранее словолит­
ня «Тороугуд и Бесли». Около 1845 года



Clarendon
ABCDEFGHIabcdefghijklm
JKLMNOPQRnop qr stuvwxyz 
STUVWXYZ
ae&oeoflflB

JE0CE 
HORA FUGIT
1234567890

Кларедон, или Ионийский шрифт, —это вариант египетского шрифта с брусковыми скругленны­
ми засечками и заметным различием между толстыми и тонкими штрихами. Хорошо разрабо­
танный Кларедон был выпущен в 1843 году. Первый вариант этого вида шрифта назывался Ио­
ник, он был выпущен в лондонской словолитне «Г. Кэзлон». Показанный в этой книге Кларедон 
из Словолитни Хааса очень похож на него. Словолитня Хааса, Мюнхенштайн



ш -ш -е  -а о / г с е

4/зу/г//г л п а м с / ш  z e e jp / ' л м е  e i a

't/ y m w w n ^^гг а  зу & аж г /п /з т т /, аазМ  &£ <?лп

Англез (Таль-дус). Английский рукописный шрифт, или Англез, произошел от почерка, которым 
писали английские купцы XVIII века, когда господство Англии на морях было признано во всем 
мире. Писали сначала очень тонко очиненными гусиными перьями, а потом острым стальным 
пером. Этим шрифтом трудно писать, его трудно рисовать, но, если он действительно хорошо 
сделан, он выглядит очень изящным. Его можно использовать только в небольших дозах. Для 
надписей на вывесках и домах он не подходит. На репродукции шрифт Таль-дус словолитни «Де­
берни и Пеньо», Париж



Ж Ю ТЧШ Ш Е П Т В Д П Ж Ш Е о

Экритюр итальен. Итальянское письмо из книги Жана Мидоля: J. Midolle. Traite Complet. St. Gallen, 
1840



218 Franzosische Grotesk

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUV

WXYZ
1 2 3 4 5 6 7 8 9 0

abcdefghijklmnopqr
stuvwxyz&aou

Von Kindheit an hatte 
ich eine Vorliebe furs Lesen, 
und das wenige Geld, das in 

meine Hande kam, legte 
ich durchaus in Buchern an.

B enjam in Franklin

Французский гротеск. Это обычный для XIX века шрифт без засечек, у него много названий, в том 
числе Штайншрифт (каменный шрифт). Шрифт на этой странице отличается гармоничной тол­
щиной штрихов, хорошими формами и межбуквенными пробелами. Словолитня Хааса, Мюн- 
хенштайн



Kompakte G rotesk

ABCDEFGHIJKLM
NOPO.RSTUV

WXYZ
1234567890

abcdefghijklmnopq
rstuvwxyz&55(i

B iicher sind kein Spiel- 
zeug fu r m ich, sondern  
H andw erksgerate, ge- 

horen zu m eines Lebens 
IMahrung und Notdurft.

Johann Georg Hamann

Компактный гротеск. Основной выделительный шрифт конца XIX века, в нем лишь немногое на­
до улучшить, чтобы он стал полностью современным. Выпускается под названием Элефант. Сло­
волитня Хааса, Мюнхенштайн



Gill Sans 
ABCDEFHIJ 
KLMNOPQR 
TUVW XYZ 
1234567890

abcdefghi 
jklmnopqrstu 

vwxyz&
Гилл санс. Два наибольших кегля шрифта без засечек Эрика Гилла (1882-1940). Это самый кра­
сивый из современных шрифтов без засечек, он выпущен на рынок в 1928 году. Это единствен­
ный из гротесков, формы которого образованы от антиквы старого стиля, поэтому он имеет ма­
ло общего с другими шрифтами без засечек, которые, появившись в начале XIX века в Англии,



ABCDE 
FGHIJKL 

M NO 
PQRSTU 
VWXYZ

SANS
с самого начала создавались под влиянием поздних, уже выродившихся форм антиквы нового 
стиля. В этом шрифте формы и пропорции антиквы старого стиля напоминают буквы a, b, е, g, г, 
s, t и другие строчные и даже узкие формы прописных букв В, Е, F, S. На с. 220 показан Гилл санс 
средний (262-72), на с. 221 — Гилл заголовочный (231-72). Корпорация «Монотайп», Лондон



Perpetua Roman

ABCDEFGHI
JKLMNOPQRST

UVWXYZ
abcdefghijklmnop 

qrstuvwxyz
1 2 3 4 5 - & 6 7 8 9 0

f f a f i o f l

Langsame Arbeit 
schafft feine Ware

Перпетуа, прямой и курсив (Монотайп 239). Эрик Гилл (1882-1940), создатель шрифтов, скуль­
птор и гравер, в рисунке этого шрифта опирался на формы шрифтов, высеченных в камне. В пер­
вые годы XX века, будучи сотрудником Эдварда Джонстона, он тщательно изучал древние над­
писи. Засечки верхних дополнительных штрихов в буквах Е, F и Т почти вертикальные. Верхние 
засечки в буквах В, D, Р, R закруглены. Дополнительный штрих буквы г кончается короткой засеч­
кой. Курсивная буква g в стиле канчеллярески, нижние засечки в буквах р и q односторонние, 
только правые. Корпорация «Монотайп», Лондон



Perpetua Italic

ABCDEFGHI
J KLMNOPQRST

UVWXYZ
abcdefghijklmnopq 

rstuvwxyz 
1 2 3 4 S  8 ^ 6 7 8 9 0

Ein Weiser lernt selbst 
von den Reden der Toren



Wfeifi-Antiqua 

A B C D E F G H I J K L M  
N O P Q R S T U V  

W X Y Z  
abcdefghijklmnopqrst 

uvwxyzaoii 
ch ck<5t & fffi fl ft 

1234567890 
The essential qualities of 

Lettering are legibility, beauty 
and character. 

Edward Johnston

Вайс, антиква и курсив. Один из самых лучших современных шрифтов, относящихся к антикве 
старого стиля. Крепкие, своеобразные, энергичные формы. Буквы М и N сверху острые, верхняя 
часть буквы S заметно больше нижней. Высоко расположен соединительный штрих у буквы е. 
Буквы d и и с концевыми хвостиками, как у буквы а. Основные штрихи в антикве сверху толще, 
чем внизу. Прекрасный, образованный от канчеллярески курсив. Шрифт нарисован Эмилем Ру­
дольфом Вайсом (1875-1942). Словолитня Бауэра, Франкфурт-на-Майне



IVeifi-JCursiv

A A B C D E J Q y U J X L

! M A d O P Q Q u R S 7 V V
w w x y z j b

abcde fghi jk lmnopcjrst
uvwxyzadi l

1 2 3 4 5 6 7 8 9 0

Die wesentliSen Eigensdbafien^ 

guter SEbrift sind 

LeserliEbkeit, SSonheit und Eigenart. 

Edward Johnson



ABCDEF
GHIJKLMN
O PQ RST

UVW XYZ
SCIRE

NOSTRVM
REMINISCI

WEISS-KAPITALE MAGER

Вайс узкий капитальный. Разработан Э. Р. Вайсом. Прописные буквы «реконструируют» средне­
вековые инициалы. Ср. с. 71. Словолитня Бауэра, Франкфурт-на-Майне



7 IBCDE 6

FCHIJKLMN
OPQRSTU

VWXYZ
LEGENDO

€ T

SCRIBENDO
W E I S S - L A P I D A R  M A G E R

Вайс узкий лапидарный. Разработан Э. Р. Вайсом. Прописные буквы в стиле эпиграфики, чувству­
ются элементы готики. Словолитня Бауэра, Франкфурт-на-Майне



Cjraptyk

A(BG3SSVQ9e 
9KLMNe(P6t<fl$ 

<J%\1 \UX\)Z

a k d e f g l j ^ m n o p q
n tu v w x i)$

ади сЬ скН Ш Ъ
4 0 . 3 Ц . 5 6 У 8 9 0

Q iiu lj k q o m e n ,  
\ja&fl g ew ffm en

График. Шрифт Ф. Г. Эрнста Шнейдлера. Словолитня Бауэра, Франкфурт-на-Майне



График Германа Эйденбенца, Базель. Оттененный контурный узкий прописной гротеск в стиле 
XIX века (ср. с. 210). Можно использовать только в отдельных строках и в небольших количествах, 
нужна сильная разрядка. Словолитня Хааса, Мюнхенштайн



230 O P T I M A

ABCDEFGHI  
J KLM NOPQRSTU 

VWXYZ 
abcdefghijklmno 

pqrstuvwxyz 
([.,:;«affafi6ftuB0»?'!]) 
12345 ae&oe 67890

Satz ohne Einzuge ist undeutlich. 
Einzuge helfen dem Leser und sichern 

fur immer die Ordnung des Textes.
JAN T S C H I C H O L D

Оптима. Шрифт нарисован Германом Цапфом. Словолитня «Д. Штемпель АГ», Франкфурт-на- 
Майне



O P T I M A  K U R S I V  ■ O P T IM A  H A LB FE TT

A B C D E F G H I J  K L  

M N O P Q R  S T U V W X Y Z  

a b c d e f g h i j k l m n o p q r  s t u v w x y z  

1 2 3 4 5  &  6 7 8 9 0

U ne  c o m p o s i t i o n  sans rentrees n u i t  a la clarte d u  texte.
Les re n fo n ce m e n ts  a iden t  le lec teu r  et,seuls ,  

garant issent p o u r  to u jo u rs  I 'o rd re  v o u lu  d u  texte.

A B C D E F G H I J K L  
M NOPQR STUVWXYZ  

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz 
1 2 3 4 5 & 6 7 8 9 0

Flush paragraphs reduce clarity  
Indentations are the reader's  aid and a lone ensure  

correct division of the  text fo r all tim e.



232 U N IVERS 55

A B C D E F G  H U K
LMNOPQRSTU

V W XYZ
abcdefghijkl 

mnopqrstu vwxyz
1 2 3 4 5  & 6 7 8 9 0

Quumchartae 
maxime usu humanitas 

vitae constet et memoria
PLINIUS

Универс. Шрифт нарисован Адрианом Фрутигером. Словолитня «Деберни и Пеньо», Париж



U N I V E R S  6 5

ABCDEFG HIJK  
LMNOPQRSTU 

VWXYZ  
abcdefghijklm  
n о p q r st u v wxy z
12345&67890

Papier hiitet 
die Zivilisation und 

die Erinnerung an das 
Vergangene



234 Minerva Roman

A B C D E F G H I J K L  
M N O P Q R S T U  V W

X  Y Z

abcdefghijklmnopqrst
uvwxyz

1 2 3 4 5 , . : ;  1 7 6 7 8 9 0

The world’s simplest and most 
ancient letterpress print was the 

fingerprint. Its unmistakable 
individuality was known in China 

long before the Christian era.

Минерва, прямой и курсив. Нарисованы Рейнольдом Стоуном. «Линотайп энд машинери», Лондон



Minerva Italic

A B C D E F G H I J K L  

M N О P Q R S T U V W

X Y  Z

abcdefghijklmnopqrst
uvwxyz

&
1 2 3 4 5 , . : ; ! ?  6 7 8 9 0

L’epreuve typograpbique la plus 
ancienne et la plus simple du monde 

est l’empreinte du doigt encre. 
Son caractere individuel etait connu 

en Chine bien avant notre ere.



Antiaua/ Urbild
unsrer Druckschrift 

inmhulocdcjeapb 
rsgffffbttt vwxy 

.,v jzkj?

ILHEFTUOCQGD 
SJ FBRRNMVW 

AXYZ
Рукописная антиква на основе гуманистической антиквы. Работа Яна Чихольда



Колумна,прописныебуквы. Автор Макс Кафлиш, Берн-Бюмплиц.Словолитня Бауэра,Франкфурт- 
на-Майне. (Работа над шрифтом еще не закончена)



238 /ч drama дат many want tailor 
eat nock eject member ease set creep 

mile lion mind pine hire iris vivid 

none home moan loam droop does 
used tarnjust Jan  suit uponjuture 

anniversary bantster counterpane 

dictionary excitementJrrmarnent 

garment handwriting invitation 

journey kindness leader manner 

navigation operator perambulator 
quarter recitation sunshine trees 

under vinegar winding yesterday



Eastbourne Exeter F aver sham Have 

Ipswich Lowestoft London Torquay 

A Idershct К iddermmster M aldon 

Newbury Nuneaton Windsor уark, 

Croydon Gillingham Oxford Dover 

Penzance Bolton Rochdale Saltash 

Amazon Borneo Canada Denmark 

Egypt France Gemini Holland Iraq 

Jupiter Kiel Latvia Mediterranean 

Niagara Ohio Popocatepetl Quebec 

Russia Sweden Tasmania Uranus

Образец современной скоропи- 239 
си, автор Альфред Фэйрбэнк.
Две иллюстрации в натураль­
ную величину из книги:
Alfred Fairbank. The Dryad Writ­
ing Cards. Leicester, England,
The Dryad Press, 1946. Пер­
вое издание вышло в 1932 го­
ду под названием The Barking 
Writing Cards

Vesuvius Wales yangtse Zambesi



R O M U L U S  
КАР I T AL E  N

AB C DE
F GHI J KL M

N O P Q
R S T U V W

X Y Z
Ромулус, прописные. Прописные буквы прекрасного Ромулуса, автор Ян Ван Кримпен, Харлем. 
Словолитня «Йохан Энсхеде и сыновья», Харлем



Romanee Romein & Open Kapitalen by Jan van Krimpen, 

Joh. Enschede en Zonen, Haarlem

A B C D E F G H I J K L M N  
О P Q_R S T U V W X Y Z .

Ji J O N T  O F  J Y P E

The latent mine—these unlaunch’d voices—passionate powers, 

Wrath, argument, or praise or comic leer or prayer devout,

(Not nonpareil, brevier, bourgeois, long primer merely)

These ocean waves arousable to fury and to death,

Or sooth’d to ease and sheeny sun and sleep,

Within the pallid slivers slumbering.

W a l t  W h i t m a n  • 1 8 8 8

A B C D E F G H I  

J К  L  M  N  О  P  C L R  S  T  

U V W X Y Z

Романи, прямой и полые прописные, автор Ян Ван Кримпен. Словолитня «Йохан Энсхеде и сы­
новья», Харлем
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Вайс, узкий лапидарный 227

Вайс, Эмиль Рудольф 28,224-227  
Вальбаум, антиква и курсив 196-197 
Вальбаум, фрактура 195 
Ван Кримпен, Ян 240-241 
верхние и нижние выносные эле­

менты 38 
Веспасиано, Амфиарео 100-101,105 
Вичентино, Лудовико 92,98 
вкус, хороший 10 
высота и ширина букв 14

Гарамон, Клод 142 
Гарамон, настоящий 37 
Гарамон, прямой и курсив 144-145 
гармония 16 
Гилл санс 220-221  
Гилл, Эрик 220-223  
голландская текстура Флейшмана 

(Гроот Канон Дуйте) 186 
Грас Виберт, прямой и курсив 198— 

199
График Германа Эйденбенца 229 
График Ф. Г. Эрнста Шнейдлера 228 

«Гровер, Джеймс и Томас», словолит­
ня 158 

гротеск 220,229 
гротеск, компактный 219 
гротеск, узкий полужирный 210 
гротеск, французский 218 
гуманистический минускул 84-85, 

88-89,236

да Болонья, Франческо 141 
«Деберни и Пеньо», словолитня 144- 

145,192-193,198-199, 204,205,206, 
232

декоративные прописные буквы 173, 
174,175
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Дидо, антиква 187
Дидо Фирмен, антиква 192-193
Дюрер, Альбрехт 14,122,123

египетский шрифт, жирный 209

Жаннон.Жан 144,174 
Жилле, Ж. 205,206 
жирная антиква 211

индивидуальность, культ и отпеча­
ток индивидуальности 10-11,13  

ирландско-англосакский полу- 
унциал 67 

Исиар, Хуан де 108-111 
испанский круглый готический 

шрифт 110,111 
испанский рукописный шрифт 

164,165 
итальянский жирный 213

Йенсон, Николаус 86

каменный шрифт 218 
канцлей как наборный шрифт 134 
канчелляреска корсива (курсив) 93, 

94-95 ,96-97 ,104 ,105  
каролингский минускул 23,68,69, 

71,72 
Кафлиш, Макс 237 
Кахелофен, Конрад 81а 
квадрата римская 22 ,64а, b 
Келлская книга 23,67 
Киш, Миклош 156 
Кларедон 215 
Кобергер, Антон 77 
Колумна, прописные буквы 237 
Креши, Джованни Франческо 

146-147
круглый готический шрифт 73,82, 

110,116,117,130  
курсив древнеримский 65а 
курсив поздний римский 66Ь 
курсивные типографские шрифты 

145,158,162-163  
курсивный шрифт испанский 168— 

171

Кэзлон, антиква и курсив 160-163

Лариш, Рудольф фон 13,32 
Лейпциг, старая ратуша 154-155 
Летра редонда 164,165 
Леттерснидер, Хенрик 78 
лигатура К 52-53  
Лилиом 208
ломбардские прописные буквы 80,108 
Лукас, Франциско 112-117 
Лютера, фрактура 138

Манускрипт-готиш 136 
Матеро, Лука 148-151 
Минерва, прямой и курсив 234 
модные английские шрифты, начало 

XIX века 212 
«Монотайп», корпорация 140,141, 

178-179,181,220-221,222-223  
Морисон, Стенли 139

негативные формы 17 
нейтрализация 32
неудачные логотипы с росчерками 15 
Нойдерфер-старший, Иоганн 122,

123,126-128  
Нойдерфера-Андреа, фрактура 122 
Норманд (нормандская антиква) 211 
Нумейстер, Иоганн 75

Олд фейс оупен (полые прописные 
буквы антиквы) 183 

орнаментальность 40 
Остин, Ричард 180 
оттененные прописные 205 
оттененный декорированный 

шрифт 206 
оттененный шрифт без засечек 200 
ошибочный культ «индивидуально­

сти» 11,13

Палатино, Джамбаттиста 97,106,
107,139

Паломарес, Франсиско Хавьер 
168-171 

Пачоли, Лука 14
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Перпетуа, прямой и курсив 222 
Пизано, Франческо 46 
Плейбилл 213
плоской кистью написанные 

шрифты 12 
Поланко, Хуан Клаудио Азнар де 

164-165 
полуунциал 23 ,66с, 67 
полые прописные 241 
пробелы между словами 34 
прописные буквы, работа с ними 31 
прописные полые 241 
прописные с тенями 172 
пропорции вывесок и щитов 49 
Пфистер, Альбрехт 74

раннеготический стиль письма, пе­
реход к нему 72 

редондилья 116,117 
рекламки магазинов, середина 

XIX века 201 
римский капитальный шрифт 59-63  
Роджерс, Брюс 140 
Розар, Жак Франсуа 172,173 
Романи, прямой 241 
Романтик 207 
Ромулус, прописные 240 
ротунда, или круглый готический 

шрифт 28,73,110,111,130  
Рубенс Лаурентиус де 79 
рукописный шрифт XVIII века 172 
рустика 22 ,54с 
рустика, прописные 64с

сивилите135
скоропись, образец современной 

скорописи 239 
современный шрифт, написанный 

кистью 228 
соразмерность (шрифта) 14 

«Стефенсон, Блэйк и компания», сло­
волитня 119,158,176-177,182,183, 
200,202,203,214  

строчные буквы, работа с ними 37

Таль-дус 216

текстура 23,74,75,77,78,79,80,81, 
107,118,186 

Торн, Роберт 202,203 
Торн с тенью 202 
траттизата 104
Траяна колонна, шрифт 22,44 ,60-63  
Тороугуд, курсив 203

умляуты 55 
Унгера, фрактура 194 
унциал 22,65Ь, 65с, 66а, 70 
унциал, написанный ширококонеч­

ным пером под углом 65с

Фелициано, Феличе 87 
Финансьер 152-153 
Флейшман, Йоханн Михаэль 172,186 
формальные законы 14 
Фрайз орнаметнед номер два 182 
фрактура 25,120-123,131,132-133, 

138,194,195 
фрактура из «Травника» Фукса 132 
фрактура молитвенника Максимил­

лиана 120 
Французская типографская слово­

литня 207-211 
французский гротеск 218 
французский рукописный шрифт 

152
Фрутигер, Адриан 232-233  
Фуггер, Вольфганг 130-131 
Фурнье, Пьер Симон 174,175 
Фуст, Иоганн и Шёффер, Петер 80 
Фэйрбэнк, Альфред 238-239

Хааса, Словолитня 160-163,190-191,
215,218,219,229

Цапф, Герман 230-231  
Центавр 140 
цифры 20,159

Чихольд Ян, работы 11,51,236

швабахер 25,76,118,137  
Шелли, Джордж 159
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Шёффер, Петер 80 
широкие нормандские пропис­

ные 204
Шмидт, Иоганн Михаэль 166-167 
Шнейдлер, Ф. Г. Эрнст 228 
шрифт без засечек см. гротеск 
штайншрифт 218

«Штемпель Д.», словолитня 137,138,
156,187,194,230

Эйденбенц, Герман 229

Эйншентблэк 119 
Экритюр итальен 217 

«Энсхеде, Йохан и сыновья», слово­
литня 78,240,241 

Энсхеде, шрифты 172,173,186

Юнион перл 158

Янсон, антиква 156 
Янсон, курсив 157
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Ян Чихольд (1902-1974) — немецкий типограф, дизайнер и преподаватель, внесший зна­

чительный вклад в развитие графического и книжного дизайна, а также типографики 

XX века. За свою долгую карьеру Чихольд оформил огромное количество швейцарских 

и английских изданий, написал несколько книг, которые остаются актуальными и востре­

бованными у современных графических дизайнеров и художников книги, посвятил 

много времени изучению шрифтов и работе с ними.

За заслуги в развитии типографского искусства награжден золотой медалью Амери­

канского института графических искусств в Нью-Йорке (высшая награда полиграфи­

ческой промышленности США), возведен в ранг почетного королевского дизайнера 

Королевским обществом искусств в Англии, избран членом-корреспондентом Немецкой 

академии искусств в Берлине, получил премию Гуттенберга (высшая европейская награда 

за заслуги в области типографского искусства).
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