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Throughout history, the written word
and typography have been integral to
the development of human culture.
Typography is to the written word what
articulation is to the spoken word;
neither is conceivable without the other.
Now, for the first time, its fascinating
history has been assembled into one
volume.

-

The,uliimat,e. reference for typography

aficionados and art lovers alike,
Typography is the first ever comprehen-
sive survey of the Western world’s entire
alphabetic culture. It chronicles in detail
the story of type design, development,
fashions, and techniques starting with
the present day and going back to the
origins of the written word. It describes
the development of the tools—from the
‘hand-ax to the computer—and presents
over 700 typographers, type designers,
calligraphers, and artists, as well as
~schools, institutions, teachers, and
theorists. With over 2,000 illustrations in
color and black-&-white, this book is the
_ first and only dictionary of the designed
. word.
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Typography - when who how

Why?
A Preface

In all stages of the historical development of the
world, the written word and typography have been
a fundamental ingredient in human culture. Only
a few specialists are, however, familiar with their
background and effect. Whereas the names of the
innovators in the “classical disciplines”, such as
painting, music and literature, are common know-
ledge, those of type designers and typographers of
all historical periods are largely unknown; only a
few appreciate the significance of their work. Yet
the effects of text and typography on all spheres of
human activity are constantly present. They influ-
ence the fields of aesthetics and technology, of the
arts and economics. Without them the rapid ex-
change of information we take for granted in our
contemporary world would be inconceivable.

The written word is universally present and accept-
ed. [ts origins lie in symbols and pictures contain-
ing certain elements which recur time and again.
These repeated elements have at least one meaning
or message attached to them. We are no longer able
to prove for certain what they originally stood for.
Yet we know that the connection between a symbol
and the information it imparted is based on cultur-
al consensus. Just as in this sense there are no pure
pictures there are also no pure messages in the sym-
bols; there is always something left over. The ten-
sion which arises between the information and the
image is the essence of typography. Typography is
to the written word what articulation is to the spo-
ken word. Neither is conceivable without the other;
together they make up what we perceive.

The world’s systems of writing developed over
lengthy, but necessary periods of time. In the vari-



ous corners of the globe notation evolved as a way
of preserving and explaining a cultural inheri-
tance. The needs which called for and Turther de-
veloped such writing systems were always cxis-
tential. That we have any knowledge at all about
past epochs is due to the fact that the content and
form of written records give us information as to
the striving of past civilizations for knowledge. All
aesthetic and social factors apan, being able to con-
vert thought into language and languagc into writ-
ing was always a symbol of power. 1t also meant
being able to influence the typography of a picce
of information. The essence of this process remains
largely unaltered although democratic develop-
ments and technological innovation today permit
us to approach our typographic inheritance in a
manner which is almost playful.

Over the course of time writing, type and typogra-
phy have undergonc many additions, rcforms and
refinements. Subtle differences in alphabetic sym-
bols and typographic forms provide information as
to the technical and aesthetic innovations of a par-
ticular era. They also show how little and how slow-
ly this cultural asset has actually changed in the
space of a thousand years. And how little it had to
change. The strength of 1ypography lies in the fact
that it fires the nnagination and creates identities
through manilest application: texts appear modern
or historical, serious or amusing, weighty or light.
Usually. 1the typography matches the text so per-
fecily that on reading the words the typography
goes unnoticed. Long periods of tearning and prac-
lce were necessary to masier this use ol text and
typography. Respected professions evolved., prac-
nced by proud, clever wnuug masters, craltsmen

and designers. They were constantly afraid that the
medium should suffer a drop in quality. This fcar
was, however, (and still is) often the fear of any kind
of modification being made to familiar, much-
loved forms.

The 20th century brought change to all areas of art
and culture. The legacy of past centurics was con-
sciously forgotten to make way for the new. Art saw
the transformation from representational to abstract
painting. Unfamiliar imagcs were greeted with ve-
hement euthusiasm and rejection alike beforce they
were accepted as an expression of a society under-
going radical change. This in turn changed ideas of
harmony, form and proportion. Typography, which
had changed little since Gutenberg and then only
in conformity with a rigid pattcrn of rules, was also
cmbraced by these new concepts. In the past it had
been a steady medium which served reading and
writing; now it suddcnly began to move. Typc de-
signers increasingly departed from the purcly func-
tional capacities of their work and created typefaces
which were no longer merely for reading but which
existed for their own sake.

There is plenty ol information on typography. Yet
this is often widely dispersed, difficult to access or
dogmatically biased. In order to illustrate as many
past and present developments in typography as
possible this book is divided into three sections:
When, Who and How. The When section starts in
the present and works back to the origins of writ-
ing via the stylistic periods we have experienced in
their initial stages. The Who section names the peo-
ple and institutions in alphabetical order who have
contributed to typography as designers and inven-



tors, teachers and calligraphers, entrepreneurs and
theorists, publishers and artists, and schools and
archives. The third section explores How text and
typography have been produced, with which tools
and aids. The relationships which make up the field
of typography and which are necessary for the un-
derstanding of its past and present are made clear.

This volume is not a typography textbook. It is the
beginning of a reference work which demonstrates
the interaction between craft and technology, the-
ory and practice, between functional and experi-
mental ideas. By viewing the subject in its entirety
it perceives typography as an important integral
part of our culture. This book can be consulted dur-
ing future typographic work and help to perceive
type and typography more actively and understand
them more consciously. Yet as the scope of this sub-
ject is so enormous, here we can only speak of the
beginning of a beginning.

Friedrich Friedl
Nicolaus Ott
Bernard Stein

Epilogue

Over the past decades typography has crept more
and more into the consciousness of a public which
asks how the things we take for granted and sur-
round ourselves with come about. For many, ty-
pography was and is synonymous with writing and
is at best the set of conditions which govern (or
should govern) the use of writing and type.

The aim of the authors is to create a distinction here.
To this end we began sorting existing material on
writing and typography in accordance with the title
of the book. In doing so we came to the painful re-
alization that any form of order would mean omit-
ting certain things and that after years of work
something must be brought to a close which in re-
ality can never be finished. Our beginning still
leaves much to be done. This affects the When sec-
tion with regard to further examples of writing and
type from non-European cultures; the How section
with regard to the rules of technique, classification
and design, for which Philipp Luidl has already writ-
ten the basic texts; and the Who section with re-
gard to all those our limitations did not allow us to
include. Together with the publishers, for whose
constant support we are extremely grateful, we
apologize for any shortcomings and exclusions in
this first edition of Typography - When Who How.

)






Die Entwicklung der Zeichensysteme vollzog sich
in langwierigen, aber notwendigen Zeitraumen. In
verschiedenen Regionen der Erde entstanden Zei-
chensysteme zur Bewahrung und Erklidrung eines
kulturellen Erbes. Immer waren es existenzielle Be-
diirfnisse, die solche Zeichensysteme erforderten
und weiterentwickelten. DaB wir von vergangenen
Epochen heute noch Kenntnis haben, liegt daran,
daB Inhalt und Form schriftlicher Uberlieferungen
uns tber das damalige Streben nach Erkenntnis
AufschluB} geben. Neben allen dsthetischen und ge-
sellschaftlichen Faktoren war es immer ein Zeichen
der Macht, Gedanken in Sprache und Sprache in
Schrift umsetzen zu kénnen. Es bedeutete auch, eine
Mitteilung typographisch mitbestimmen zu kon-
nen. Am Wesen dieses Vorgangs hat sich kaum
etwas geandert, auch wenn demokratische Ent-
wicklungen und technische Neuerungen uns heute
erlauben, beinahe spielerisch an unser typographi-
sches Erbe heranzugehen.

Schrift und Typographie haben im Laufe der Zeit
zahlreiche Ergdnzungen, Neuerungen und Verfei-
nerungen erfahren. Subtile Differenzierungen an
den alphabetischen Zeichen und typographischen
Formen geben tber die technischen und &stheti-
schen Neuerungen einer Epoche Auskunft. Sie zei-
gen auch, wie langsam und gering sich dieses Kul-
turgut in tausend Jahren eigentlich verandert hat
und wie wenig es sich verandern miifite. Die Kraft
der Typographie liegt darin, daB durch ihre sinn-
fallige Anwendung Imaginationen und Identititen
entstehen: Texte erscheinen historisch oder gegen-
wartig, ernst oder lustig, schwer oder leicht. Meist
ist die typographische Entsprechung eines Textes so
stimmig, daB man sie beim Lesen gar nicht bemerkt.

Um den Umgang mit Schrift und Typographie be-
herrschen zu konnen, waren lange Lehr- und
Ubungszeiten notwendig. Sie fiihrten zu geachte-
ten Berufen, den stolze und kluge Schreibmeister,
Handwerker und Gestalter ausgeiibt haben. Thnen
war stets die Angst vor dem Qualitatsverfall des Me-
diums gegenwirtig. Diese Angst war und ist jedoch
oftmals die Angst vor jedweder Veridnderung lieb-
gewonnener Formen.

Das 20. Jahrhundert brachte Verdnderungen - auf
allen Gebieten der Kunst und Kultur gleichermaBen
- mit sich. Das Erbe vergangener Jahrhunderte
wurde bewuBt verlernt, um Neuem Platz zu machen.
In der freien Kunst fand der Wechsel von gegen-
standlicher zur abstrakten Malerei statt. Bisher un-
bekannte Bildinhalte wurden gleichzeitig vehement
begriit und abgelehnt, um schlieBlich als Ausdruck
eines gesellschaftlichen Umbruchs akzeptiert zu
werden. Mit ihm verdnderten sich ebenfalls die Vor-
stellung von Harmonie, Form und Proportion. Auch
die Typographie, die sich seit Gutenberg nur wenig
und innerhalb eines festen Regelwerks veridndert
hatte, wurde von den Neuerungen erfafit. War sie
bis dahin ein ruhiges Medium, das dem Lesen und
Schreiben diente, kam sie nun in Bewegung. Schrift-
entwerfer verabschiedeten sich mehrund mehr von
ihrer rein zweckgebundenen Arbeit und kreierten
Schriften, die nicht mehr nur gelesen werden soll-
ten, sondern nun um ihrer selbst willen existierten.

Uber Typographie gibt es reichhaltige Informatio-
nen. Diese sind jedoch haufig weit verstreut, schwer
zuganglich oder dogmatisch gefarbt. Um eine mog-
lichst grof3e Zahl der vergangenen und gegenwar-
tigen Entwicklungen in der Typographie zu zeigen,
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ist dieses Buch in die drei Teile Waun, Wer und Wie
gegliedert. Der \Wann"-Teil beginnt in der Gegen-
wart und fiihrt iber die Stile, die wir noch in ihren
Anfangen miterlebt haben, zurick zu den Ur-
spriingen der Schrift. Der Wer"-Teil nennt in al-
phabetischer Reihenfolge die Personen und Insti-
tutionen, die als Entwerfer und Erfinder, als Lehrer
und Kalligraphen. als Unternehmer und Theoreti-
ker. als Verleger und Kinstler, als Schulen und Ar-
chive ihren Beitrag zur Typographie geleistet haben.
Der dritte Teil befaBt sich damit, ,Wie* Schrift und
Typographie erzeugt wurden und werden, mit wel-
chen Hilfsmitteln und Werkzeugen. Die Zusam-
menhidnge werden deutlich, die den Bereich der Ty-
pographie ausmachen. und die zum Verstehen ihrer
Geschichte und Gegenwart gehoren.

Das vorliegende Buch ist kein Lehrbuch der Typo-
graphie. Es ist der Beginn cines Nachschlagewerks,
das die Wechselwirkungen zwischen Handwerk und
Technik, Theorie und Praxis, zwischen dienender
und experimentierender Auffassung zeigt. In seiner
ganzheitlichen Betrachtungsweise nimmt es Typo-
graphie als wichtigen Bestandteil unserer Kuhtur
wahr. Es kann bel kiinftigen typographischen Ar-
beilen zu Rate gezogen werden und dazu verhel-
fen, Schrift und Typographie offensiver wahrzu-
nchmen und bewubter zu verstechen. Wegen des
groBen Umfangs des Themas sollten wir jedoch vom
Beginn eines Beginns sprechen,

I'riedrich Fried]
Nicolaus On
Bernard Siein

Ein Nachwort

Typographie ist in den vergangenen Jahrzehnten
immer stirker in das BewuBtsein einer Offentlich-
keit gertickt, die danach fragt, wie die Dinge ent-
standen sind, mit denen wir uns wie selbstver-
standlich umgeben. Fiir viele war und ist Typogra-
phie gleichbedeutend mit Schrift und handelt im be-
sten Fall von den Bedingungen, unter denen Schrift
Verwendung findet oder finden sollte.

Die Absicht der Herausgeber ist es, hier eine Diffe-
renzierung vorzunehmen. Aus diesem Grund haben
wir hegonnen, vorhandenes Schrift- und Typogra-
phiematerial - im Sinne des Buchtitels - zu ordnen.
Dabei ist uns schmerzlich bewuBt geworden, daf}
jedes Ordnen ein Weglassen beinhaltet, und daB
nach jahrelanger Arbeit etwas beendet werden
mufite, was im eigentlichen Sinn nie fertig sein
kann. Vieles bleibt nach diesem Anfang noch zu
tun. Das gilt im Wann-Teil" fiir die Schriftbeispie-
le von weiteren auBereuropiischen Kulturen, im
Wie-Teil” fiir das Regelwerk von Technik, Klassifi-
kation und Gestaltung, fir das Philipp Luid] uns be-
reits die grundlegenden Texte erarbeitet hat, und im
Wer-Teil” fiir all die Personen, die aus unseren Be-
grenztheiten heraus nicht beriicksichtigt wurden.
Zusammen mit dem Verlag, fiir dessen andauernde
Unterstitzung wir sehr dankbar sind, bitten wir um
Ihr Verstiandnis fiir Mangel in dieser ersten Aufla-
ge von Typographic — Wann Wer Wie.



Typographie - quand qui comment

Pourquoi ?
Un avant propos

Atoutes les périodes de 'Histoire, 'écriture et la ty-
pographie ont été et sont un aspect essentiel de la
culture. Toutefois, seuls quelques rares spécialistes
en connaissent les origines et les effets; et le contex-
te de leur apparition est souvent peu clair. Alors que
les noms des novateurs des disciplines artistiques
classiques comme la peinture, la musique et la lit-
térature sont entrés dans le patrimoine des connais-
sances geénerales, a toutes les époques, les noms des
concepteurs de polices et typographes sont souvent
tombés dans I'oubli; et seules quelques rares per-
sonnes connaissent I'importance de leur oeuvre.
Pourtant I'influence de I'écriture et de la typogra-
phie est constamment présente dans tous les do-
maines de l'activité humaine. Elle intervient au ni-
veau esthétique et technique tout comme sans les
secteurs culturels et économiques. Sans I'écriture et
la typographie les échanges rapides d'informations
qui nous semblent naturels aujourd 'hui, ne seraient
pas pensables.

L'écriture est universellement répandue et adoptée.
Elle puise son origine dans des signes et images qui
présentent des traits récurrents. A chacun d’eux est
attribué au moins un sens, ou un message. Il n'est
plus guere possible pour nous de fournir une dé-
monstration sans équivoque de leur signification
d’origine. Mais nous savons que l'association entre
le signe et le contenu qu'il véhicule repose sur des
conventions culturelles. Tout comme il n'existe en
ce sens, aucune image a I'état pur, il n’existe aucun
message univoque transmis par un signe écrit; il
reste toujours une inconnue. La tension qui nait du
rapport entre le message et I'image définit la typo-
graphie. Le lien qu’elle entretient avec I'écriture est
le méme que celui de I'articulation avec le langa-

ge. L'une est inimaginable sans l'autre, et toutes
deux ensemble produisent ce que nous percevons.

Les systemes de signes ont évolué sur des périodes
d'une longueur nécessaire. Plusieurs systemes sont
apparus dans diverses régions du globe dans le but
de conserver et de transmettre un héritage culturel.
Ce furent toujours des besoins existentiels qui ame-
nerent a la formation et au développement de ces
systemes de signes. Si de nos jours nous avons en-
core connaissance des époques révolues, c'est parce
que le contenu et la forme des textes écrits qui nous
sont parvenus, nous éclairent sur les aspirations au
savoir qui caractérisaient ces périodes. Parallele-
ment a tous les facteurs esthétiques et sociaux, pou-
voir traduire sa pensée en langage et le langage en
texte a toujours €té un facteur de pouvoir. Ceci si-
gnifie aussi que la typographie codétermine le mes-
sage. Or rien n'a changé dans la nature du proces-
sus, méme si le développement de la démocratie et
les innovations techniques nous permettent au-
jourd’hui d’aborder notre héritage typographique
d'une maniere presque ludique.

Avec le temps, |'écriture et la typographie ont subi
de nombreux ajouts et des innovations, elles se sont
affinées. De subtiles différences dans les signes de
I'alphabet et dans les formes typographiques nous
renseignent sur les progres techniques et esthétiques
de chaque ¢époque. Ils montrent aussi que ce patri-
moine culturel n'a subi que de lents et moindres
changements en mille ans, et qu'au fond il ne lui
suffisait que de quelques transformations. L'utili-
sation intelligente de la typographie est source
d’imagination et d’identité, et fait sa force. Elle si-
gnale les caractéristiques du texte : contemporain

13
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ou historique, séricux ou drole, difficile ou facile.
Le plus souvent la concordance entre la typogra-
phie et le texte est telle qu'on ne la remarque méme
pas a la lecture. Pour maitriser le manicment de
I"écriture et de la typographie, il fallait un long ap-
prentissage et beaucoup de pratique. Elle donna
naissance a des métiers nobles exercés par des
scribes, artisans et designers intelligents et fiers de
leur role. La crainte de voir ce médium décliner en
qualité €tait toujours présente a leurs yeux. Mais
cette crainte correspondait souvent a la peur de voir
toutes sortes de modifications apportées a des
formes que 1'on avait appris a aimer.

Le vingticme sicecle fut celui des changements -
dans 1ous les domaines, autant artistiques que cul-
turels. L'héritage des si¢cles passés fut délibérément
laiss¢ de cote pour faire place neuve. Dans les arts
libéraux, ce changement se manifesta par le passa-
ge de la peinture figurative a la peinture abstraite.
Des themes picturaux jamais vus jusqu'alors ren-
contrerent une adhésion aussi passionnée que la re-
probation, avant qu'on les accepte comme ¢tant
I'expression d'une rupture. Parallélement a cela,
I'idée qu'on se faisait de I'harmonie, de la forme et
des proportions se modifiait. La typographie qui, de-
puis Gutenberg, n'avait que peu évolué, et ¢tait res-
1¢¢ dans le cadre de regles fixes, connut aussi un
renouveau. Si jusqu'alors, elle était un médium pai-
sible qui servait a lire eta écrire, elle se mit elle aussi
en mouvement. Les concepteurs de polices se dé-

marquaicent d'un labeur purement pragmatique
pour créer des alphabets dont le hut n'était plus seu-
lement d’étre lus, mais qui désormais, voulaient
exister par cux mémes.

Nous disposons d'une foule d'informations sur la
typographie. Pourtant celles-ci sont souvent dis-
persees, difficilement accessibles ou teintées de
dogmatisme. Afin de présenter le plus grand nombre
d'aspects des changements survenus en typographie
dans le pass¢ comme de nos jours, nous avons di-
vis¢ cet ouvrage en trois parties: Quand, Qui et
Comment. Le chapitre consacré au «Quand» com-
mence par la période contemporaine et les styles que
nous avons connus a leurs débuts, pour remonter
le temps jusqu'aux origines de I'écriture. Le chapitre
«Qui» présente en ordre alphabétique les hommes,
femmes et institutions qui ont contribu¢ au déve-
loppement de la typographie en qualité de concep-
teurs ¢t d'inventeurs, d'enseignants ct calligraphes,
de chef d'entreprises et théoriciens, d'éditeurs et ar-
tistes, d'¢écoles et archives. Le troisieme chapitre
traite du «Comment» I'’homme produisait et produit
¢criture et typographie, avec quels moyens et quels
outils. Ceci nous permettra peut-étre de mieux abor-
der les contextes qui définissent le domaine de la
typographie et qui contribuent a nous faire com-
prendre son histoire et sa présence.

Ce livre n'est pas un manuel de typographie. C'est
la premiere pierre d'un ouvrage de référence qui ex-



pose les interactions entre artisanat et technologies,
théories et pratique, entre les conceptions utilitaires
et expérimentales. Vu globalement, il traite la ty-
pographie comme une des composantes majeures
de notre culture. 11 pourra étre consulté dans la pers-
pective de nouveaux travaux typographiques et
contribuer a appréhender et a comprendre écriture
et typographie de maniere plus offensive et plus
consciente. Compte tenu de 1'é¢tendue du sujet, ceci
ne saurait étre qu'un premier pas.

Friedrich Friedl
Nicolaus Ott
Bernard Stein

Postface

Au cours des dernieres deécennies, le public a pris
de plus en plus fortement conscience de la typo-
graphie; il se demande comment sont nées ces
choses que nous manions tres naturellement. Pour
bon nombre, la typographie était et est assimilée a
I'écriture, et ne concerne, dans le meilleur des cas,
que les conditions dans lesquelles on I'utilise ou doit
l'utiliser.

L'intention des auteurs de cet ouvrage est ici de dif-
férencier. C'est pourquoi nous avons commenceé par
classer les documents €crits et typographiques exis-
tants en fonction du titre de cet ouvrage. Ce faisant,
nous avons constaté a notre grand regret que toute
classification entrainait des choix, donc des ab-
sences, et qu’apres plusieurs années de recherche,
il fallait mettre un terme a un travail qui, en véri-
té, ne prendra jamais fin. Apres ce début, beaucoup
reste a faire. Ceci vaut pour le chapitre «Quand» et
les écritures de certaines cultures extérieures a I'Eu-
rope, pour le chapitre «Comment» et le répertoire
des techniques, classifications et mises en forme,
pour lequel Philipp Luidl nous a fourni les textes
fondamentaux, ainsi que pour le chapitre «Qui», ou,
compte tenu du caractére limitatif de cet ouvrage,
bon nombre de noms ont €té laissés de coté. De
concert avec la maison d'édition, que nous remer-
cions pour le soutien constant qu'elle nous a ap-
porté, nous vous prions de bien vouloir nous par-
donner les lacunes que comporte ce premier volu-
me de Typographie — Quand Qui Comment.
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akzeptiert, konnten Ausdrucke im Ori

ginalformat gefertigt und Druckvorlagen
ohne Zeitverlust hergestellt werden. Was
bisher Spezialisten machten, erledigte
jctzt der Gestalter mit Computer und Pro-
grammen selbst,

Zunachst war DTP fiir typographische
Laien interessant, spiter auch fir Profi-
Gestalter. Denn schnell wurden die Pro-
gramme verbessert, um Detailanforde-
rungen erfilllen zu kénnen. Die fast spie
lerische Herangehensweise an das Ent

werfen war in den Hinden von Jachteu-

work of specialists such s setters, repro

photographers or lithographers could
now he done by the designer himself with
computers and appropriate software.
D11 was initially of greater interest to
amateur typographers, yet its wealth of
new possibilities soon began to appeal to
the professionals. The programs were
rapidly improved 10 meet more detailed
requirements. The almost playlul meth
ods of design underwent a positive de
clopmentat the hands of the expents. Yet

the fact that any user was able 1o access



ten eine positive Entwicklung. Aber der
Zugriff auf das gesamte typographische
Repertoire, auf die weitschweifigsten Mo-
difikationsméglichkeiten der Schrift
durch jedweden Anwender lief3 ein typo-
graphisches Horrorszenarium entstehen,
das dhnliche Probleme aus der Zeit der
Einfilhrung des Fotosatzes in den Schat-
ten stellte. Schriften. die in sorgfiltigsten
Prozessen mithsam entworfen und her-
gestellt wurden, konnten durch einfach-
ste Handgriffe in die unwahrscheinlich-
sten Formen und Schnitte verwandelt
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Designers Republic

Glauber

the entire typographical repertoire and
undertake the most elaborate modifica-
tions to typefaces, resulted in a typo-
graphic horror scenario, overshadowing
the similar problems experienced with
the introduction of filmsetting. Fonts
which had been Iaboriously designed and
manufactured could be transformed into
the most incredible forms and designs
with speed and ease. An enormous eco-
nomic factor was that original typefaces
could be copied effortlessly, or “new”
fonts manufactured at home with mini-

werden. Ein enormer wirtschaftlicher
Faktor war, daf} Originalschriften ein-
fach kopiert werden konnten, oder mit
kleinsten Verdnderungen und neuen
Namen selbst produziert wurden. Firmen
mit langer Tradition und groBen Ver-
diensten um die Qualitét der typographi-
schen Kultur kamen in Schwierigkeiten
oder verschwanden ganz, wihrend Billi-
ganbieter boomten.

Die DTP-Typographie brachte frische for-
inale und inhaltliche Ansitze. Texte wur-
den experimentierfreudiger strukturiert

xpheit

und in ungewohnlichen Schriftmischun-
gen gesetzt. Programme wie Freehand,
PageMaker, QuarkXPress fithrten zu for-
maler Offenheit. Die zunéchst holprig
und ungekonnt aussehenden Zacken, die
an Buchstaben durch die Digitalisierung
entstanden, wurden durch die Verfeine-
rung des Rasterstandards behoben, aber
als gestalterisches Element sogar oft do-
minant eingesetzt. DTP forderte, aufier
bei technischer Dokumentation, nicht die
funktionale, sondern die cmotionale,
bildhafte und ornamentale Typographie.

Felta £ye

mal alteration and a new name. Coinpa-
nies with a long tradition, whose quality
typography had guaranteed their finan-
cial security, were plunged into crisis
and in some cases vanished completely.
while cheap suppliers boomed.

DTP typography offered fresh departures
in form and content. Texts were experi-
mented with and set with unusual mix-
tures of type. Formal openness was
achieved with software such as Freehand,
PageMaker and Quark XPress. Clumsy,
inept-looking excrescences which ap-

peared on letters through digitalization
soon disappeared as grid systems were re-
fined, although they were often used in-
tentionally as design features. Except in
technical documentation, DTP supported
not functional but emotional, pictorial
and ornamental typography.

Multistilistische Typographie
Typographie multistyles
Multistylistie typography

ceder a l'ensemble du répertoire typo-
graphique, et que n'importe quel utilisa-
teur soit en mesure de modifier une po

lice de la manicre la plus extravagante,
suscite des visions d'horreur, qui rele-
guent a l'arriére-plan les problémes ren-
contrés au monent de l'instauration de
la photocomposition. Les caracteres qui.
jadis, étaient soigneusement élaborés et
fabriqués au cours de processus laborieux
prennent les formes et les tailles les plus
invraisemblables en un simple tour de
main. Un facteur économique majeur in-
tervient alors : dorénavant, les fontes ori-
ginales sont faciles a copier ou a produire
soi-méme avec quelques modifications
infimes et un nouveau nom. Les sociétés
possédant une longue tradition et un
grand mérite culturel et typographique
connaissent des difficultés ou disparais-
sent tandis que la concurrence bon mar-
che prospéere.

La typographie DTP apporte de la frai-
cheur dans les conceptions formelles. Les
textes se structurent en expérimentant et
sont composés au moyen de mélanges in-
habituels de polices. Des logiciels comme
le Freehand, PageMaker, QuarkXPress
permettent une ouverture formelle. Les
dentelures maladroites et irrégulieres qui
apparaissent sur les lettres en raison du
traitement numérique, sont eliminées en
affinant les trames, ou parfois méme uti-
lisées comme ¢lément formel dominant.
Hormis pour les documentations tech-
niques, la DTP ne favorise pas le fonc

tionnalisme, mais une typographie €mo-
tionnelle, imagée et ornementale.
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Enzyklopadische Typographie
Typographie eneyelopédique
Encyelopedie typography

Vers 1985 Bien que les innombra-
bles nuances stylistiques de notre siecle
aient éte défendues et élaborées avec un
grand sérieux, toutes sont devenues ob-
soléetes en relativement peu de temps. La
succession rapide des tendances conduit
a des idées de plus en plus audacieuses.
L'énorme activité de publication améne
les créateurs intéresses a mieux connaitre
I'évolution des formes. Les expériences
marginales et les moyens les plus extra-
ordinaires peuvent desormais étre mis au
service des idées de chacun et du travail
pratique.
On voit apparaitre une richesse insoup-
¢onneée de modes d'expression et de
formes artificielles d'une excellente qua-
lité. Aucune recette ne semble trop diffi-
cile pour la creation, mais par ailleurs, les
explications simples n'existent plus. Le
graphisme utilitaire et la typographie
sont enfin devenus une aventure visuelle
infinie, telle que I'avaient toujours sou-
haitée les esprits libres et non dogma-
tiques. Bien que les contenus devant étre
vehiculés ne soient pas toujours reconsti-
tuables de maniere transparente, 'accep-
tation des nouvelles formes résout le
probleme, surtout dans la jeune géneéra-
tion.
Le style encyclopédique allie des élé-
ments de mise en forme datant d'époques
révolues tout en les citant. Si autrefois,
on cherchait toujours des solutions
«pures», dorénavant, on tire partide l'im-
possible et méme du «mauvais gotit». Les
caractéres construits se combinent avec
les gothiques et méme avec des signes
manuscrits. Les polices hybrides qui
contiennent des alphabets entiers de sans
sérifs et d°égyptiennes sont un produit in-
tellectuel de cette époque qui doi étre pris
1 sérieux. Dans ce contexte, la Stone de
S. Stone, la Rotis de O. Aicher et la The-

sis de L. de Groot sont essentielles.
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Um 1985 Die zahlreichen stilisti-
schen Nuancen unseres Jahrhunderts
wurden alle mit groBem Ernst vertreten
und ausgearbeitet, aber immer wieder
waren sie nach relativ kurzer Zeit iiber-
holt. Diese rasche Stilfolge fiihrte zu
immer kiithneren Formvorstellungen.

Ausgeldst durch eine groBe publizistische
Tatigkeit weltweit entstand bei interes-
sierten Entwerfern eine umfangreiche
Kenntnis der gestalterischen Entwick-
lung. Selbst die entlegensten Experi-
mente und die auBergewohnlichsten Mit-

tel wurden fiir die eigene Vorstellung
und die praktische Arbeit verfiigbar.

Es entstand eine nie geahnte Reichhal-
tigkeit des Ausdrucks und héchste Qua-
litat der artifiziellen Formen. Die Gestal-
tung unterlag keinen festen Regeln, aber
es gab auch keine einfachen Losungen:
Gebrauchsgrafik und Typographie waren
endlich ein nicht endendes visuelles
Abenteuer geworden, wie es undogmati-
sche Freigeister schon immer wiinschten.
Obwohl der funktionale Ablauf der zu
kommunizierenden Inhalte nicht immer
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Baur, Kubiny

e. 1985 The many stylistic nuances
of our century were all represented and
developed with the utmost seriousness,
yet were always overtaken within a rela-
tively short time. This rapid succession of
styles resulted in the creation of ever-
bolder formal concepts.

Inspired by fervent journalistic activity
throughout the world, interested design-
ers gradually built up a comprehensive
knowledge of developments in the field
of design. They made use of even the odd-
est experiments and the most unusual

Tomato

materials for their own ideas and practi-
cal work.

The result of this was an unforeseen
wealth of expression and inventiveness
of the highest quality. Designers were un-
encumbered by any fixed formulas, but
simple solutions were also few and far be-
tween: applied graphics and typography
had finally become a never-ending visu-
al adventure, just what undogmatic free
spirits had always longed for. Although
the function of the contents to be con-
veyed was not always easy to follow, this

a2 TTFY

klar nachzuvollziehen war, 16ste die Ak-
zeptanz der neuen Formen, vor allem bei
der jungen Generation, auch dieses Pro-
blem.

Der enzyklopédische Stil verband und zi-
tierte Gestaltungselemente aus den un-
versohnlichsten Epochen: wurde frither
immer nach ,reinen” Losungen gesucht,
wurde jetzt selbst das Unmogliche und
der .schlechte” Geschmack herangezo-
gen. Konstruktive Schriften wurden mit
Fraktur, expressiven oder handschriftli-
chen Zeichen kombiniert. Ein ernstzu-

Wild Plakken

1l

problem was solved by the acceptance of
the new forms, especially by the younger
generation.

Encyclopedic typograplly united and
quoted elements of design from the most
irreconcilable of epochs: whereas in the
past, solutions had been chosen for their
“purity”, now even the impossible and
“bad" taste were acceptable. Construc-
tivist typefaces were combined with black
letters, expressive or script characters. A
major product of this period was and is
a series of hybrid fonts, which offered



nehmendes Gedankenprodukt dieser Zeit
waren und sind die Hybridschriften, die
komplette Alphabete von Serifenloserbis
Egyptienne anboten. Wichtig waren hier
die Stone von S. Stone, die Rotis von 0.
Aicher und die Thesis von L. de Groot.

Die verwendeten Farbphantasien gingen
weit iiber die Anwendung der reinen
Grundfarben hinaus. Durch Farbdisso-
nanzen und Kitschsymbolik entstanden
bizarre Formen und ungeztigelte Prach-
tigkeit. In dieser Zeit entstand auch die
Vorstellung von der Autonomie des an-

Brody
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complete alphabets from sans-serif to
slab-serif. Some of the important ones are
Stone by S. Stone, Rotis by 0. Aicher and
Thesis by L. de Groot.
Pure primary colors were no longer suf-
ficient for the new fantasies of color. Dis-
sonances of color and kitschy symbolism
. produced bizarre forms and unbridled
splendor. It was also during this period
that the idea of the autonomous applied
designer arose. There arose the idea that
the service function in the process of
communication between transmitter and

gewandten Gestalters. Man stellte sich
vor, die dienende Funktion im Komnu-
nikationsprozel zwischen Sender und
Empfanger kénnte zu Ende sein, der Ge-
stalter selbst sei der Sender. Diese Auf-
fassungen fiihrten zu der einen oder an-
deren interessanten Publikation, durch
die Gestalter auch Verleger wurden. Aber
eine tragfahige Autonomie wurde wegen
ausbleibender Auftrige nie erreicht.

Mit all diesen Modellen der siebziger und
achziger Jahre wurde die abstrahierende
Moderne, wurden Bauhaus, De Stijl und

Funktionalismus in allen kulturellen Be
reichen theoretisch und praktisch in
Frage gestellt. Das geschah nicht wegen
der Qualitdt der Originale, sondern wegen
der mangelnden Qualitét bei den epigo-
nalen Ergebnissen. Hochhaussiedlungen,
Gleichformigkeit der Produkte, langwei-
lige typographische Textformen brachten
nicht die Befreiung des Individuums, wie
es die Avantgardisten erhofften.
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Sumner Stone

receiver was at an end; the designer him-
self was now the transmitter. This phi-
losophy produced one or two interesting
publications, where designers were also
the publishers. Yet the lack of commis-
sions meant that a workable autonomy
was never achieved.

With the models of the seventies and
eighties, Abstract Modernism, the
Bauhaus, De Stijl and Functionalism were
questioned in theory and in practice in
all cultural fields. It was not the quality
of the originals which was queried, but

the lack of quality of later imitations.
High-rise estates, uniformity of products,
and boring typographic text structures
did not bring freedom to the individual,
as the avant-garde had hoped.

Enzyklopadische Typographie
Typographie encyclopédique
Encyclopedic typography

Les jeux de couleurs vont bien au-dela de
I'emploi des couleurs primaires. Les dis
sonances chromatiques et le symbolisime
kitsch géneérent des formes bizarres et une
opulence débridée. C'est a cette époque
que nait I'image du créateur autonome.
On imagine la fin possible d'une fonction
qui, dans le processus de communication,
se situe entre !'émetteur et le récepteur,
le créateur est alors lui-méme ¢émetteur.
Cette conception conduit a quelques
publications intéressantes pour lesquelles
le maquettiste est lui-méme éditeur. Mais
I'absence de commandes ne permet pas
d’arriver a une autonomie rentable.

Les modeles des années 70 et 80, I'ab-
straction moderne, le Bauhaus, De Stijl et
le fonctionnalisme sont remis en question
d'un point de vue théorique et pratique
dans tous les domaines culturels. Ceci
n'est pas dii a la qualite des originaux
mais au manque de qualité des résultats
obtenus par les épigones. Les tours des
cités dortoirs, l'uniformité des produits,
la typographie ennuyeuse des textes
n'ont pas apporté a l'individu la libéra-
tion que les avant-gardistes espéraient.
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New Wave

Vers 1980 Sur la cote ouest des
Ftats-Unis, loin de l'exiguité du vieux
continent, mais la o l'on a pleine con-
naissance de I'évolution de la pensée eu-
ropeéenne, on assiste a la naissance d'un
style disparate, depourvu de tout dog-
matisme ou régionalisime.
La critique permanente des formes fonc-
tionnelles figées, mais surtout les ideées de
nombreux étudiants venant des bastions
américains de la création, ou ayant €te
formés a Bale en Suisse, sont a I'origine
de cette variante stylistique. Certains as-
pects de la doctrine d’Armin Hofmann et
de Wolfgang Weingart, concus plutdt a
titre experimental ou comme modeles,
concordent alors avec les ambitions des
étudiants et leurs orientations €cono
migques.
Dans ces travaux New Wave, il s’agit da-
vantage d'obtenir un rendu non-conven
tionnel que des recherches visuelles sub-
stantielles. On puise au sein des eléments
typographiques des années 20 en les ac
tualisant. On enrichit les formes scriptu-
rales. on crée des structures évoquant les
lettres et les signets a partir du cercle, du
triangle et du carre. Surbeaucoup de ma
quettes, des lignes a inclinaison variable
viennent s'ajouter a 'agencement hori-
zontal du texte. La lisibilité cesse d‘étre
la mission essentielle de la typographie.
Des teintes pastel fantaisie, des lettres de
fonte et de corps divers se retrouvent dans
in méme mot, des surfaces ornées font
jouer a d'étranges objets tridimensionnels
un role important dans le processus de
ommunication. C'est I'époque ou I'ar-
cnitecture postmodernt .\;,p;u.,h et ou les

produits du Memphis-Design italien

atuirent I'attention. En fait, le but de ces
tensions ins les domaines bi- et tri
dimensionnels est de méler un langage

fonctionnel a un mode d'ex-

pression not onventionnel

Um 1980
Enge, aber in voller Kenntnis der eu

Fernab von europaischer

ropaischen Entwicklung, entstand um
1980 an der Westkiiste der USA ein Stil-
gemenge ohne regionale oder dogmati-
sche Starrheit.

Ausgelost wurde diese Stilvariante durch
anhaltende Kritik am erstarrten funktio
nalen Gestalten, aber vor allem durch die
Anregung und Aushildung, die viele Stu
dierende aus den USA in der Hochburg
interessanten Gestaltens, in Basel/
Schweiz, erhalten hatten. Elemente aus

der Lehre von Armiin Hofmann und Wolf-
gang Weingart, die eher experimentell
und modellhaft konzipiert waren, ver-
banden sich mit strebsamer wirtschafts-
fordernder Ausrichtung der Studieren-
den.

Bei den Arbeiten von New Wave ging es
mehr um unkonventionelles AuBeres als
um substantielle visuelle Forschung.
Elemente der Typographie der zwanziger
Jahre wurden ausgeschopft und aktuali-
siert. Aus Kreis, Dreieck und Quadrat ent

standen mit skripturalen Anreicherungen

c. 1980 Far away from European
restrictions, yet fully aware ol European
developments, a jumble of styles de-
veloped around 1980 on America‘s West
Coast which were devoid ol regional or
dogmatic inflexibility.

[hese stylistic variations were the result
ol persistent criticisim of ossified func-
tional design, but also grew out of the
stimulus and education students from
America had received in that stronghold

of interesting design, the Swiss city of

Basel. Ideas from the teachings of Armin

buchstabendhnliche Formen und Signets.
In vielen Entwiirfen kamen zu horizon-
taler Textanordnung Zeilen in unter-
schiedlichen Winkelstellungen. Lesbar-
keit war nicht mehr die wichtigste Auf-
gabe der Typographie. Pastellfarbige
Phantasien, verschiedene Schriftschnitte
und GroBen wurden in einem Wort ver-
wendet, ornamentierte Oberflichen
lieBen ungewdhnliche dreidimensionale
Objekte eine wichtige Rolle im offentli-
chen Kommunikationsprozef spielen. Es
war die Zeit, in der die postmoderne

2T e
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Hofmann and Wolfgang Weingart, con-
ceived with a view to experiment,
mingled with the industrious business
orientation of the students.

New Wave was more concerned with un-
conventional appearances than with a
substantial research of the visual. Ele-
ments of 1920s’ typography were ex-
ploited and updated. With scripted em-
bellishments, circles, triangles and
squares became letter-like shapes and
signets. Many designs included not only
horizontal text arrangements, but also




Architektur entstand und die Memphis-
Designprodukte aus Italien Aufsehen er-
regten. Bei all diesen Entwicklungen im
zwei- und dreidimensionalen Bereich
ging es um eine Vermischung von funk-
tionaler und unkonventioneller gestalte-
rischer Ausdrucksweise.

New Wave-Typographie war eine vieldis-
kutierte Stilrichtung, die von Gestaltern
ausging und schnell viele junge Sympa-
thisanten gewann. Diese machten Typo-
graphie in der aufkommenden Konkur-
renz zu neuen Medien wieder zu einem

AUTHOR OF

1987 Scher

1986 Huff

lines positioned at various angles. Legi-
bility was no longer the main task of ty-
pography. Pastel-colored fantasies and
different font varieties and sizes were
used in the space of one word. Orna-
mental surfaces allowed unusual three-
dimensional objects to play a major role
in the public communication process. It
“was the era of Post-Modernist architec-
ture, when Memphis Design products
from Italy caused a sensation. With all of
these two- and three-dimensional devel-
opments, the main emphasis was on mix-

attraktiven gestalterischen Bereich.

Die Arbeiten fithrten zu einer Offnung
verharteter Stilformen und zu vielen hiib-
schen verkaufsorientierten Anregungen.
Durch radikalere nachfolgende Gestal-
tungskonzepte, denen sich die Hauptver-
treter des New Wave anschlossen, verlor
die Bewegung rasch an ernstzunehmen-
dem EinfluB.

1981  Gretman

ing functional and unconventional ex-
pressions of design.

New Wave typography was a much-dis-
cussed style which originated at the
hands of designers and soon won many
young adherents. In the face of rising
competition from new media, they turned

typography into an attractive branch of

design once more.

New Wave led to an opening up of hard-
ened stylistic forms and produced many
appealing sales-oriented ideas. However,
the numerous more radical subsequent

New Wave

Vivement discutée, la typographie New
Wave est une tendance stylistique qui
€émane de createurs, et gagne rapidement
la sympathie des jeunes adeptes. Face a
la concurrence croissante des nouveaux
meédias, ils rendent la typographie de
nouveau attrayante et créative.

Ce mouvement se libéere des formes sty-
listiques crispées et produit de nom-
breuses idées charmantes destinées a fa-
voriser la vente. Pourtant, il perd rapide
ment de son influence et de son sérieux
avec l'apparition de concepts formels
plus radicaux auxquels adhéerent les prin-
cipaux adeptes de la New Wave.

1985 Jones, McCabe, Thomps

CnEs

design concepts, which the main repre-
sentatives of New Wave endorsed, quick-
ly deprived the movement of any serious
influence.
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Neuer Funktionalismus Um 1980 Die Gestaltung im 20.

Nouveau fonctionnalisme Jahrhundert war bestimmt von einem

New Functionalism dialektischen Aufund Ab verschiedenster
Stile: rational-irreal, abstrakt-realistisch,
surreal-konkret und so weiter. AnlaB fiir
den Wechsel war, neben der reinen Spe-
kulation, meist ein Verbrauch der dsthe-
tischen Information in den praktischen
Ergebnissen. Dabei bleibt die Innovation
der wichtigste Antrieb und die grof3te
Notwendigkeit kreativen Schaffens.
So war es nicht iiberraschend, daB3 nach

Jahren des eruptiven und esoterischen

Vers 1980

tique de l'essor et du déclin des styles les

Au 20e sieécle, la dialec-

plus divers, rationnel ou irrationnel, ab-
strait et réaliste, surréaliste et concret, etc.
a souvent détermine tes formes. Outre la
speculation, la raison de ces change
ments est le plus souvent I'érosion de I'in-
formation esthétique. Pourtant I'innova-
tion reste l'un des mobiles majeurs et
I'une des nécessités absolues de I'activité
créatrice.
Aussi, nous ne sommes pas étonnés d'as-
sister au cours des années 80, aprés des
anneées de création effervescente et éso-
térique, a lI'émergence d'un nouveau
fonctionnalisme qui s'inspire de la typo-
graphie élémentaire (1925) et de la typo-
graphie objective et fonctionnelle (1960)
et les developpe. En fait ici, comme trop
souvent, derriére une facade de formes in-
téressantes et expressives, le contenu est
indechiffrable et la communication ne se
fait pas. A cela s'ajoute qu'on se trouve
dans l'incapacité de résoudre toute une
serie de taches au moyen de graphismes
subjectifs. A titre d'exemple nous citerons
es systemes d'information, les modes
d’emplois et les programmes d'enseigne
ent qui requierent des formes faciles a
decoder | T
Le style objectif et fonctionnel des années
70 est certes devenu ennuyeux, mais son
nouvellement réussit en plusieurs en-
Les systemes de grille,
nt utilisés par routine, s'enrichis
riantes et leur utilisation de
Idiqgue el pius souplec lit\‘:u’]!
S ¢ X t t m € l es Co

nt placees vers e

D de < aligner 1\‘
au rdure. Sur la page, les es
paces vierges ‘rviennent avec plus de

c. 1980 ITwentieth century design

vas molded by a dialectical rise and fall

of different styles, of the rational and un

real, the abstract and realistic the surre
il and concrete, et

[he reason for these changes ipart from

pure speculation as usually that the

€ ol ac et nformation was

d in practical results. Innovati

mains the nost important impetus

of these changes and the greatest requi
rement of creativity

It was thus hardly surprising that in 1980,

Gestaltens um 1980 ein Neuer Funktio-
nalismus sichtbar wurde, der die Ele-
mentare Typographie (1925) und die
sachlich-funktionale Typographie (1960)
aufnahm und weiterentwickelte. Denn
allzuoft war hinter der Fassade interes-
santer expressiver Form der Inhalt nicht
entschliisselbar, fand Kommunikation
gar nicht statt. Dazu kam, da3 ganze Auf-
gabenbereiche durch eine subjektive gra-
fische Form tiberhaupt nicht gelost wer-
den konnten: Informationssysteme, Ge-
brauchsanweisungen, Lehrprogramme

Gebrovchsgerot
fur den Alllag

18 Februar

bis
18 April 1982

ABC-Verlag
Zirich

after years of eruptive, esoteric design, a
New Functionalism became apparent
which absorbed and further developed
“elementare typographie” (1925) and the
functional typography of 1960. For often,
liidden behind the fagade of an interest-
ing cxpressive form, the content of the
text was not actually decipherable and no
communication took place. Added to this
was the fact that there were whole areas
of printed matter which simply could not
be represented by subjective, graphic

structures: inforination sy stems, nanuals

Ruedi Ruegg

brauchen einfach zu entschliisselnde For-
men.

War die sachlich-funktionale Gestaltung
im Laufe der siebziger Jahre einfach lang
weilig geworden, gliickte in vielen Zen-
tren der Welt ein Neuansatz. Rastersy-
steme, die oft stur angewendet wurden,
erlebten eine groBere Variationsbreite,
eine fast spielerisch-entspannte Anwen-
dung bei der Text-Bild-Zusammen-
fithrung. Die Spalteneinteilung wurde
schmaler, die Textspalten wurden nach
oben und unten variabel plaziert und

Cinema
Cinema

'l lstoflvable

Basic
Typography:
Design

with

Letters.
Typografische
Grundlagen:
Gestaltung
mit

Schrift.

and teaching programs needed easily-de-
codable forms.

Functional design had simply become
boring during the course of the seventies;
a new start brought success to many of
the world’s creative centers. Grid systems,
which had often been used unthinking-
ly, experienced a new breadth of varia-
tion and an almost playful, relaxed em-
ployment in the union of words and pic-
tures. Columns bhecame narrower; they
were placed sometimes higher, some-
times lower, and not all along one edge;




nicht mehr nur an einer Kante aufgereiht,
die Leerrdume auf den Seiten wurden raf-
finierter eingesetzt als friiher.

Neue Schriftformen gaben dem Stil ein ei-
genes Gepréage. Zunidchst war Adrian Fru-
tigers Frutiger als fein und sensibel ent-
wickeltes Alphabet charakteristisch fiir
die achtziger Jahre.

Diese Schriften wurden in wenigen Gra-
den und Schnitten verwendet, aber nicht
nur in mager und halbfett in zwei GroBen
wie friiher. Die vielfdltigen Nuancen der
Schriften wurden eingesetzt, um der Mo-
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empty spaces on the pages were used with
a greater finesse than before.

New fonts left their mark on this New
Functionalist style. Adrian Frutiger's
Frutiger was a finely and sensitively de-
veloped alphabet characteristic of the
eighties.

Type was employed in varying sizes and
‘vurimi(-s, and notjust in light or bold and
in two sizes as in the past. The diverse nu-
ances of the fonts were used to escape
from the monotony and uniformity of the
pages of text. As opposed to louder styl-

notonie und Gleichformigkeit der Text-
seiten zu entkommen. Im Gegensatz zu
den lauten Stilformen wurden Linien,
Flachen, Farben oder Diagonalen eher
sparsain eingesetzt. Farbe in der Schrift
selbst wurde sensibel und pointiert ver-
wendet. Die ausgewdhlten Gestaltungs-
elemente wurden nicht schmiickend ver-
wendet, sondern dazu, Inhalte besser zu
strukturieren oder sichtbar zu machen.

Begleitet wurde der Neue Funktionalis-
mus von wichtigen theoretischen Publi-
kationen, die die rationalen Strukturen

4  Mcndell + Oberer

der Typographie im 20. Jahrhundert auf
zeigten. Wichtigste Zeitschrift in diesem
Zusammenhang war octaro, ein Projekt
der Designgruppe 8vo, London. Dieses
Projekt, das aufacht Ausgaben terminiert
war, zeigte die Vielfalt des Funktionalis-
mus der vergangenen Jahrzehnte und
gipfelte in einem Ausblick auf die kom-
mende mediale Entwicklung: die letzte
Ausgabe der Zeitschrift erschien als CD-
ROM.
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istic forms, lines, surfaces, colors and di
agonals were used more sparingly; color
in the type itself was used delicately and
trenchantly. The selected design elements
were employed with a view to better
structuring or defining the content, and
not as decoration.

New Functionalism was accompanied by
theoretical

significant publications

demonstrating the rational structures of

typography in the twentieth century. The
most important journal in this respect
was “octavo”, a project run by the design

group 8vo in London. The eight sched-

uled issues of this project illustrated the
variety of Functionalism in the preced-
ing decades and culminated in a preview
of future developments in the media: the
last issue of the magazine appeared as a
CD-ROM.

Neuer Funktionalismus
Nouveau fonctionnalisme
New Functionalism

d'abord la Frutiger d'Adrian Frutiger, un
alphabet sensible et caractéristique des
annees 80.

L'écriture cesse d’étre systématiquement
maigre ou en deux corps comine autre-
fois, en revanche on utilise quelques
fontes et diverses intensités. On tire parti
de la multitude de nuances des caracteres
pour rompre la monotonie et ['uniformi-
té des pages de texte. Contrairement aux
formes stylistiques criardes, les lignes,
surfaces, couleurs ou diagonales inter-
viennent avec parcimonie. La couleur
des lettres imprimées est employée avec
sensibilité¢ et pertinence. Les éléments
formels choisis n'ont pas fonction de
décor, mais servent a mieux structurer le
contenu et a le rendre plus visible.

Ce nouveau fonctionnalisme s'accom-
pagne d‘importantes publications théo-
riques qui traitent des structures ration-
nelles de la typographie du 20e siecle.
Dans ce contexte, la revue la plus im-
portante octavo est l'émanation du
groupe de design londonien 8vo. Ce
groupe qui s'est fixé huit taches, montre
la diversité du fonctionnalisme des
décennies précédentes et conclut en
ouvrant une perspective sur l'évolution
des médias du futur: la dernieére édition
de la revue paraitra sous forme de CD-
ROM.

When W 1 2



Punk Typographic
Typographie Punk
Punk typography

Vers 1975 Au milieu des années
70, la mouvance punk voit le jour dans
la jeunesse londonienne, la ville qui avait
donne naissance a tant de courants cul
turels. Exhibant une laideur agressive, les
punks hurlent leurs messages a la face du
monde. lls se révoltent contre un mode
de vie conciliateur, luttent contre 'esta
blishment, refusent le bon goat. lls s'in-
scrivent dans un mouvement anarchiste
qui tend a englober toutes les formes de
la vie. Le punk se manifeste dans une inu-
sique rock endiablée et maladroite, des
vétements déchireés, des bijoux faits de di-
vers ustensiles comme les chaines et les
epingles a nourrices, des crétes de che-
veux a l'iroquoise et des rats apprivoises.
Se servant de ces attributs, on se met en
scene en affichant une nouvelle variante
de I'épouvantail a bourgeois.

Ires peu de créateurs de renom sont issus
du mouvement punk puisque la partie ni-

hiliste I'emportera le plus souvent. Les af-
hes, pochettes de disques, pamphlets et
tracts sont deliberément contraires aux
formes correctes. Tout semble avoir subi
plusieurs recyclages et dégradations, étre
orne d'une typographie chaotique et de
ollages de citations picturales. Pourtant,

s collages photocopies sont souvent la
presentation choquante ll'l]ll‘”]ll\'l\'\'].

toutefois reinarquable qu'on par

NI choquer de la sorte lll-xl;!\‘ la
presse quo idienne a sensations.

Outre diverses sociétés de production de

{ jues, d autre projets commerciaux

Mo 1€S revues naissent

ent punk en 1980. Ici aussi,

€S maqueties ebouriiiees coin

portant des mnents rorinels caracteris

tiques de la technique de la pl otocopie

11S qul 1 nt pas pour autant le ra

1] ode dd ionniers. Ces

( modele
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Um 1975 In der Mitte der siebziger
Jahre entstand in London, der Stadt, die
schon oft neue kulturelle Stromungen an

regte, aus der Jugendszene die Punkbe-
wegung. Mit agressiver HaBlichkeit woll-
ten die Punks ihre Inhalte und Botschaf-
ten in die Welt schreien: Auflehnung
Lebensabliufe,
Kampf gegen jedes Establishiment, Ab

gegen  versohnliche
lehnung des guten Geschmacks. Es war
eine anarchistische Richtung, die die ge-
samnte Lebensform umfassen wollte. Sie
auferte sich in ungekonnt gespielter

GOD SAVE

c. 1975

don, the city which had often acted as a

I the mid-seventies in Lon-

stimulus for new cultural trends, the
youth moveinent produced Punk. With
iggressive ugliness the Punks yelled out
their messages to the world: reject good
taste, revolt against conciliatory life

styles, fight the establishiment, It was an
marchy that wanted to include all of life.
It was expressed in badly-played rock
music, in ripped clothes, in bodily deco-
ration made from chains and safety pins,
in brightly-colored, spiked Mohican hair

Rockmusik, in zerrissener Kleidung, in
Schinuck aus Utensilien wie Ketten und
Sicherheitsnadeln, bunten lrokesenfrisu-
ren und gezahmten Ratten. Mit diesen At-
tributen inszenierte man die neue Vari-
ante des Burgerschrecks.

Nur wenige namhafte Gestalter gingen
aus der Punkbewegung hervor, denn der
nihilistische Part der Bewegung gewann
meist Oberhand. Die Plakate, Schallplat-
tenhullen, Pamphlete oder Handzettel
wollten alle der guten Form widerspre-
chen. Alles sah mehrmals recycled und

[Never Mg Tne oSN
BEVES The

f) stols
WENERS

1977  Anonymous

styles and tawmne rats. These attributes
were a new variant on the theme of €pa-
ter les bourgeois.

There were few well-known Punk de-
signers, as the nihilistic part of the inove-
ment usually gained the upper hand.
Posters, record covers, pamphlets and
handbills aimed to fly in the face of
"good design”. Everything looked fly-
blown and as if it had been recycled sev-
eral times over, splattered with a chaotic
typography and collages of words and
pictures. These photocopied collages,

verwittert aus, verziert mit chaotischer
Typographie und collagierten Bildzitaten.
Diese fotokopierten Collageninhalte
waren aber oft schockierende Visualisie-
rungen der real existierenden Welt. Es ist
bemerkenswert, dal man trotz taglicher
Sensationspresse diesen Schock erzielen
konnte.

Neben verschiedenen Schallplattenfir-
men entstanden 1980 als weitere kom-
merzielle Projekte Mode-Szenezeitschrif-
ten, die aus der Punkbewegung kamen.
Auch hier waren zerzaustes Layout und

 ANARCHY
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however, were often shocking visualiza-
tions of the real world. It is remarkable
that it was still possible to shock despite
the daily sensationalism in the press.

In 1980, commercial projects born of the
Punk scene included not only various
record companies, but also fashion mag-
azines. These also sported disheveled lay-
outs and photocopying techniques as
characteristic design elements, but no
longer had the explosive force of the pi-
oneering days of Punk. They merely be-
came models for dozens of similar




die Kopiertechnik charakteristische Ge-
staltungselemente, aber die Brisanz der
Pionierzeit des Punk erzielten sie nicht
mehr: sie waren nur noch Vorbilder fur
dutzende dhnlicher Lifestyle-Zeitschrif-
ten in den USA und Europa. Es dauerte
nur wenige Jahre, bis Punk zur Touristen-
attraktion mutierte: die Kreativen zogen
sich zuriick und entgingen so der Kor-
rumpierung. Die einst beiBenden Bildan-
klagen fanden sich auf unzahligen
T-Shirts und Postern als Mitbringsel.
Schnell wurden die Stilinnovationen von

lifestyle magazines in the USA and Eu-
rope. It was only a few years before Punk
was demoted to a mere tourist attraction:
creative minds retreated and so spared
themselves the corruption. The formerly
caustic pictorial accusations found them
selves printed on numerous T-shirts and
posters as souvenirs. The stylistic inno-
vations of Punk were rapidly swallowed
up into the overall graphic design of the
eighties.

Through punk the concept of freedom in
design was rediscovered. The radicalness

einst in das herrschende Grafik-Design
der achziger Jahre integriert.

Durch Punk ist der Begriff Freiheit in der
Gestaltung neu entdeckt worden. Die Ra-
dikalitédt dieses Stils entstand auBerhalb
bewihrter und akzeptierter Ausbildungs-
und Arbeitsszenen. Die Anregungen zu
dieser Revolte wurden durch die Theorie
und Praxis der philosophisch-kiinstleri-
schen Bewegung .Situationistische In-
ternationale” bestimmt. Aber auch die
typographischen Vorstellungen aus dem
vorrevolutiondren RuBland trugen zu der

of this style evolved apart from the well

established, accepted centers of work and
education. The ideas behind this revolt
were determined by the theory and prac-
tice of the philosophy and art movement
“Situationist International . Typographic
ideas from pre-Revolutionary Russia also
contributed to the destruction of forms

which fed the new movement.

Formzertrimmerung, aus der sich die
neue Bewegung speiste, bei.

Punk Typographie
Typographic Punk
Punk typography

et europeennes. Il suffit de quelques an
nées pour que les punks deviennent une
attraction touristique. Les plus creéatifs
d’entre eux se replient pour échapper a
toute forme de récupération. Les dénon
ciations picturales provocantes de jadis
commencent a figurer sur d'innom-
brables T-shirts et affiches que I'on rap
porte en guise de souvenirs. Les innova
tions stylistiques d'autrefois s'integrent
rapidement dans le design graphique des
annees 80.

La mouvance punk a redécouvert le
concept de liberté créative. Le radicalis
me de ce style s'est développé en marge
des normes établies et des milieux édu
catifs et professionnels. La théorie et la
pratique issues d'un mouvement philo
sophico-artistique tel que «L'Internatio-
nale situationniste» ont exercé une in
fluence déterminante sur cette révolte. De
méme, les conceptions typographiques de
la Russie pré-revolutionnaire ont contri
bu¢ a l'explosion des formes dont se

nourrissait cette nouvelle tendance.



Pop und Psychedelic
Pop et psychédelique
Pop and Psychedelia

Vers 1965 Chaque génération tente
de développer son propre langage visu-
el, parfois avec des hésitations et en s'in-
spirant de formes connues. Dans les
années 60, le style psychédélique et le Pop
art se font I’écho d'un mouvement qui a
un impact considérable sur la jeunesse et
les arts. Toutefois une récupération habi-
le le fera rapidement dégénérer en un
corollaire a la mode et en incitation a la
vente. Les formes du Pop art ne se référent
pas a un style artistique lointain ou
proche, mais au langage publicitaire et de
consommation ainsi qu’a la bande
dessinée. Il s'affirme comme contre-cou-
rant aux formes lisses et bien ordonnées
de la création fonctionnelle. La typo-
graphie doit donc étre profane et traduire
les gotts des masses dans une sociéte de
consommation. Ceci fonctionnera plu-
sieurs années jusqu'a ce que les formes
pop soient admises et intégrées et que les
innovations s'érodent.

Quand le mouvement psychédelique se
constitue (comme le style Art nouveau a
la fin du siecle dernier), ses conceptions
globales, ornementales et esthétiques
s'opposent aux technologies. Les formes
visent a transformer tous les aspects de
la vie et a lui donner une tournure ro-
mantique. Les éléments formels sont em-
pruntés a l'univers de la bande dessinée,
aux symboles asiatiques et au style Art
nouveau. Les lettres et les illustrations
présentent des déformations hallucina-
toires suggerées sous l'effet de drogues et
de la modification perceptive qu’elles
provoquent. Toutefois, le contenu et I'ap-
parence restent indissociables de la mu-
sique rock et pop. Cette musique est le
prétexte et le moteur d'un renouveau so-
cial et typographique. Ce mouvement est
le fruit du mode de vie libertaire dans les
grandes meétropoles occidentales et les
campagnes environnantes. Los Angeles,
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Um 1965 Jede Generation versucht
ihre eigene visuelle Sprache zu ent-
wickeln, wenn auch oft zaghaft und an
bekannte Formen angelehnt. In den 60er
Jahren waren die psychedelische Gestal-
tung und die Pop Art {iber einige Jahre
eine sehr heftige Jugend- und Kunstbe-
wegung mit starker Wirkung. Durch cle-
vere Indienstnahme degenerierten sie je-
doch schnell zu modischem Beiwerk und
Verkaufsforderung. Die Pop Art bezog
ihre Formen nicht aus einem fernen oder

nahen Kunststil, sondern aus den Wer-

ca 1967 English

c. 1965 Every generation tries to
develop its own visual language, even if
the attempt is often timid and falls back
on familiar forms. For several years du-
ring the sixties, Psychedelic design and
Pop Art were intense youth and art
movements, with powerful effects. Yet as
aresult of smart deployment, these forms
soon degenerated to nothing more than
fashionable accessories and aids for sales
promotion. Pop Art took its form not
from the artistic styles of the past or
present, but from commercial advertising

beformen des Konsumismus und den
Comic-Strips. Auch dies war als eine Ge-
genbewegung zu der glatten, wohlge-
ordneten funktionalen Gestaltung ge-
dacht. Es sollte eine Typographie des Pro-
fanen und des Massengeschmacks der
Konsumwelt sein. Dies klappte so lange,
bis die Pop-Formen nach Jahren selbst als
akzeptabel integriert waren und die In-
novation verbraucht war.

Die psychedelische Richtung entstand
(wie der Jugendstil um die Jahrhundert-
wende) als eine ganzheitliche, ornamen-

1968 Ruscha

1968 Max

tale und anti-technische dsthetische Auf-
fassung. Alle Aspekte des Lebens sollten
mit diesen Formen romantisiert und ver-
dndert werden. Die gestalterischen Ele-
mente waren der Welt der Comics, asia-
tischen Symbolen und Jugendstilformen
entlehnt. Die Schriftformen und die Illu-
strationen waren halluzinativ verzerrt,
was aus dem Drogenhintergrund und den
dadurch verdnderten Wahrnehmungs-
moglichkeiten entsprang. Inhalt und Er-
scheinung waren jedoch untrennbar mit
der Rock- und Popmusik verbunden. Die

1968 Indiana

THE EXHAUSTED SOLDIERS, SLEEP-
LESS FOR FIVE AND SIX DAYS AT A
TIME, ALWAYS HUNGRY FOR DECENT
CHOW, SUFFERING FROM THE TROPICAL

FUNGUS INFECTIONS, KEPT FIGHTING/ .

ca. 1961 tichtenstein 1962 Lichtenstewn

ploys and from comic strips. It, too, was
born as a counter-movement to slick,
well-ordered, functional design. It was to
be a typography of the mundane and of
the taste of the masses caught up in the
net of consumerism. Yet the notion was
successful until Pop Art itself became
accepted and its inventive powers were
spent.

Psychedelia, like Art Nouveau at the turn
of the century, grew out of a holistic, or-
namental and anti-technical aesthetic
conception. The idea was to romanticize

and transmute all aspects of life. Design
elements were borrowed from the world
of cartoons, Asiatic symbols and Art
Nouveau. Typefaces and illustrations
were distorted in hallucinatory fashion,
a style which had its origins in the world
of drugs and the altered perceptions they
induced. Content and appearance were
inextricably linked to rock and pop
music. This music was the reason and
drive behind social and typographical in-
novation. The whole movement was the
result of the permissive lifestyle possible

L



Musik war AnlaB und Motor gesell-
schaftlicher wie typographischer Er-
neuerung. Die gesamte Richtung ent-
sprang dem moglichen libertaren Le-
bensstil in den groBen Metropolen der
westlichen Welt und derem freizeitlichen
Hinterland. Zentren dieser romantischen
Bewegung waren Los Angeles, New York,
Chicago und London, aber auch in Japan
gab es durch die schnelle internationale
Kommunikation Ubernahmen dieser
Formen.

Das wichtige an beiden Bewegungen war
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in the great urban centers and amuse-
ment hinterlands of the Western world.
The focuses of this romantic movement
were Los Angeles, New York, Chicago and
London, and forms even spread to Japan
through the fast modes of international
communication.

The essence of Pop Art and Psychedelia
was the experiment of questioning tired
practical and theoretical approaches.
Both styles were developed not by graph-
ics or typography experts, but by de-
signers and artists who seismographical-

das Experiment, eingefahrene praktische
und theoretische Positionen in Frage zu
stellen. Beide Richtungen wurden nicht
von grafischen oder typographischen
Fachleuten entwickelt, sondern von Ge-
staltern und Kiinstlern, die seismogra-
fisch den Zeitgeist erahnten und in Neues
umsetzten. Die herrschende funktionale
Gestaltung wurde international immer
weniger kreativ eingesetzt, sondern
immer mehr als biirokratisches Rezept in
den immer gleichen Ritualen der Wer-
bung verwendet.

1967 Gniffin

ly sensed the new spirit of the age and
transformed it into something new.
Worldwide, the prevalent functionalist
style was employed with ever-decreasing
creativity, becoming a bureaucratic
recipe in the same old advertising rituals.
The development of both styles coin-
cided with the onset of filmsetting, where
headline fonts could be produced more
simply, more quickly and more cheaply
than with metal composition. Thus the
mostly hand-drawn, sketched alphabets
of the creative initial stages produced a

Beide Richtungen entstanden am Beginn
der Fotosatzzeit, in der Headline-Schrif-
ten einfacher, schneller und billiger pro-
duziert werden konnten als in der Blei-
satzzeit. So losten die meist handge-
zeichneten, skizzierten Alphabete des
Kreativen Anfangs eine Flut von ahnli-
chen Alphabeten aus, die aber sehr sel-
ten die Kraft der Originale hatten.
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flood of similar alphabets, which, how-
ever, rarely captured the energy of the
originals.

Pop und Psychedelic
Pop ct psychédélique
Pop and Psychedelia

New York, Chicago, Londres font figure
de centres de cette mouvance neéoro-
mantique. Puis, avec la rapidité des com-
munications internationales, le Japon
adopte ces formes a son tour.
L'expérience de la remise en question de
positions théoriques et de pratigues rou-
tiniéres constitue I'aspect essentiel de ces
deux mouvements. Ce ne sont donc pas
les spécialistes en typographie ou en arts
graphiques qui ceuvrent, mais des créa-
teurs et des artistes qui appréhendent I'es-
prit du temps tels des séismographes, et
I'interpretent en innovant. En fait, le style
fonctionnel alors dominant perd de sa
créativité pour devenir une recette bu-
reaucratique utilisant constamment les
mémes rituels publicitaires.

Ces deux mouvements apparaissent en
méme temps que la photocomposition
qui permet de produire des gros titres plus
facilement, plus rapidement et a meilleur
prix qu'a I'époque de la composition au
plomb. Ainsi les alphabets de la phase
créative, souvent dessinés a la main,
cedent bientot la place a une foule de
caracteres semblables possédant rare-
ment la force des originaux.
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Experimentelle Typographie
Typographie expérimentale
Experimental typography

Vers 1965
Fluxus apparaissent des travaux de ca-

A la méme époque que

ractere expérimental dans les domaines
de la typographie classique. La banalisa-
tion d'un style objeetif devenu anodin et
qui ignore de plus en plus la néeessite
d'innover par la forme a eontribué a
I'émergence de ce phénomeéne. Les pre-
miers travaux théoriques de mise en
forme assistée par ordinateur attirent
I"attention et font I'objet de vastes débats.
Dans les ceuvres mathématiques et
exactes de la Theorie de l'information
{par ex. de Max Bense, Abraham Moles
et Kurd Alsleben), I"éerit et la typographie
cessent d'étre considérés comme des me-
dias traditionnels et charges d'émotions,
mais deviennent des «réserves de signesn,
Cette vision rationnelle permet a la jeune
genération de poser des questions de plus
en plus insistantes sur le pourquoi des
dogmes.

En littérature, on voit apparaitre des
textes expérimentaux issus de permuta
tions, eombinaisons ou variations qui
conduisent vers une typographie expéri-
mentale adaptée.

Avee la poésie visuelle, on assiste a l'ave-
nement de formes situées entre le texte
et I'image. Ces travaux deviennent rapi-
dement une souree d'inspiration pour fa
typographie appliquée.

L'abandon de la disposition habituelle et
horizontale des lignes qui, des sieeles du-
rant, avait déterminé la forme des mots,
constitue I'une des earaetéristiques de ces
recherches. Ceei permet des prolonge-
ments intéressants des alphabets expéri-
mentaux creées pendant les années 20
et 30.

30 When Wann Quand

Um 1965 Zur gleiehen Zeit wie Flu-
xus entstanden in den klassisehen typo-
graphischen Bereichen zunehmend Ar-
beiten mit experimentellem Charakter.
Dazu trug der belanglos gewordene sach-
liche Stil bei, der die Notwendigkeit zur
Innovation dureh Form immer mehr
auBer acht lie. Die ersten theoretischen
Arbeiten zur Gestaltung mit Computern
erfuhren Aufmerksamkeit und Diskus-
sion.

Sehrift und Typographie wurden durch
die mathematiseh-exakten Werke der In-
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e. 1965 At the same time as Fluxus,
more and more work of experimental
character was being produced in the elas-
sic fields of typography. This was due to
the trivialization of the funetional style,
which inereasingly ignored the neeessity
for innovation through form. The first
theoretical pieces of work produeed by
computers in the field of design were the
topie of discussion and attention.

I'he mathematieally preeise coneepts of

information theory (by Max Bense, Abra-
ham Moles and Kurd Alskeben, for ex-

formationstheorie (z. B. von Max Bense,
Abraham Moles und Kurd Alsleben) nicht
mehr als traditions- und emotionshela-
stete Medien beschrieben, sondern als
.Zeichenvorrat”. Diese aufgeklarte Sieht
lief die junge Generation immer stirker
Fragen stellen nach dem Warum von
Dogmen.

In der Literatur entstanden nun experi-
mentelle Texte durch Permutation, Kom-
bination oder Variation und diese wie-
derum fiihrten zu einer angemessenen
experimentellen Typographie.
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ample) deseribed typefaees and typogra-
phy as a "set of signs”, and no longer as
media burdened by tradition and emo-
tion. This enlightened view caused the
younger generation to ask more and more
questions as to the “why” of dogmas.

In literature experimental texts were put
together by permutation, combination or
variation, whieh in turn required suitable
experimental typography.

Visual Poetry came up with forms be-
tween words and pietures. These literary
works were soon recognized as providing

Bei den Arbeiten zur Visuellen Poesie ent-
standen Formen zwischen Text und Bild.
Diese Arbeiten wurden sehnell als Anre-
gungen fir die angewandte Typographie
erkannt.

Charakteristiseh fiir alle Versuehe war das
Aufgeben der gewohnten waagerechten
Zeilenanordnung, die jahrhundertelang
die Form der Worter und Biicher be-
stimmte. Es waren interessante Fortset-
zungen experimenteller Alphabete der
20er und 30er Jahre.
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1965  Schmid!

a stimulus for applied typography. A
major charaeteristie of all of these ex-
periments was the abandonment of the
familiar horizontal arrangement of lines,
whieh for eenturies had determined the
shape of words and books. These alpha-
bets were interesting eontinuations of the
experimental fonts of the twenties and
thirties.




Um 1965 Durch kreatives Uber-
schreiten und Zerstéren formaler und in-
haltlicher Normen entstanden im 20.
Jahrhundert neue Anregungen fiir die
Gestaltung. Diese Neuerungen wurden
von der Fachwelt entweder nicht erkannt
oder strikt abgelehnt. Nach dem Dadais-
mus (1915) war die radikalste dsthetische
Opposition eine Bewegung, die sich
Fluxus nannte. Dada war durch die kultu-
relle und politische Realitit in der Welt
lange vergessen, als in den 50er Jahren
inden USA, in Japan und in der Bundes-
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Wilhams

republik die Wiederentdeckung dieser
Bewegung begann: Ausstellungen, Ak-
tionen und Buchpublikationen zeigten,
wie ungebrochen aktuell diese dstheti-
sche Einstellung war. Was in Bewunde-
rung der alten Vorbilder als Neodadais-
mus begann, entwickelte sich zu einer ei-
genstandigen und weitergehenden Bewe-
gung. Fluxus war gegen die herrschende
Asthetik von abstraktem Expressionis-
mus und Neokonstruktivismus (Op Art) in
der Malerei gerichtet. Zur kulturkriti-
schen Einstellung kamen gesellschafts-

IL FAUT TOUT

kritische Uberzeugungen. Die Fluxusan-
hdnger mokierten sich uber dic funktio-
nierenden, aber leeren Staatsrituale eben-
so wie {ihcr den exzessiven kopflosen
Konsumismus. Wie in allen Medien such-
te Fluxus auch in der typographisclien
Form neue Wege, und wieder half dabei
handwerkliche Unbeschwertheit. Bei Bro-
schiiren, Plakaten oder Handzetteln wur-
den Schriften und Anordnungen erproht,
die dem herrschenden Geschmack dra-
matisch widersprachen. Keine dieser Ar-
beiten entstand fiir kommerzielle Zwecke.
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Vostell

c. 1965 During the twentieth cen-
tury, the various artistic disciplines were
able to contrive new ideas by creatively
going beyond and even destroying struc-
tural and contextual norms. These inno-
vations were either not recognized by the
experts or immediately disregarded. The
most radical, aesthetic oppostional
movement after Dada (1915} was Fluxus.
Cultural and political world reality had
long forgotten Dada, when in the fifties
it experienced something of a revival in
the USA, in Japan and in Germany. Ex-
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hibitions, promotions and book publica-
tions illustrated the topicality of this
aesthetic attitude. What began as Neo-
Dada out of admiration for the old model
soon grew into an independent and pro-
gressive movement.

Fluxus was against the ruling aesthetic
of abstract Expressionism and Neo-Con-
structivism (Op Art} in painting. This cul-
turally critical outlook was accompanied
by socio-critical convictions. The fol-
lowers of Fluxus mocked the functioning,
empty rituals of state, and excessive,
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mindless consumerisnm. Fluxus looked
for new roads in all forms of the media,
and also in typography, employing a
technical, carefree independence. In
brochures,
and arrangements of typc were cxperi-
mented with which dramatically flew in
the face of prevailing tastes. None of this
work was commissioned for commercial
advertising.

posters and handbills, fonts

Fluxus

Vers 1965
le 20e si¢cle a été marqué par I'émergence
de sources d'inspiration nouvelles géne-
rées par des transgressions créatives et la

Dans tous les domaincs,

destruction des teneurs et des normes for-
melles. Or les milieux spécialisés ont tou-

Jjours refusé de reconnaitre ces mnova-

tions, ou méme, les ont rejetées. Apres le
dadaisme (1915}, I'opposition esthétique
la plus radicale se cristallisera autour
d'un mouvement appelé Fluxus. Les réa-
lités culturelles et politiques ont fait ou
blier Dada depuis longtemps quand, dans
les années 50 on commence a le redé-
couvrir aux Etats-Unis, au Japon et en Al-
lemagne fédérale. Des expositions, des
manifestations et des publications mon-
trent alors la continuité et I'actualité de
cette attitude esthétique. Ce qui, au début,
traduit une certaine admiration pour les
modeles d'antan sous forme d‘un néoda
daisme, évolue rapidement pour devenir
un mouvenient autonome.

Fluxus s*¢leve contre I'esthétique domi-
nante de I'expressionnisme ahstrait et du
néoconstructivisme (Op Art). Une attitu
desociale critique se greffe surla critique
culturelle. Les partisans de Fluxus se mo
quent autant du fonctionnement trans
parent mais vide de sens des rituels ¢ta
tiques en vigueur que des exceés d'une
consommation effrénce.

Comme il le fait dans les nouveaux mé
dias, Fluxus recherche aussi de nouvelles
voies en typographie, et cette fois-ci e
core, I'insouciance techniquc lui vientcn
aide. On se sert de brochures, affiches et
tracts pour essayer des caractéres et des
mises en page radicalement contraires au
gout dominant. Aucun de ces travaux
n'est reéalisé a des fins commerciales.
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Sachlich-funktionale Typographie
Typographie objective fonctionnelle
Functional typography

Vers 1960
apres les phases plus ou moins longues
de tatonnements stylistiques des péri-
odes précédentes, la typographie entre
dans une période de stabilité. La mode
de I’époque va résolument dans le sens
d'un style objectif et fonctionnel qui con-
vient parfaitement a la communication
internationale. Les formes clairement de-
finies des caracteres sans sérif de la Gro-
tesk de ville et du Franklin Gothic ainsi
que de la nouvelle génération, la Folio,
I'Helvetica et I'Univers se retrouvent sur
les divers formats de papier dans des com-
positions asymeétriques. Les espaces
blancs, non imprimés, s’y integrent et de-
viennent un outil important de mise en
page. Les colonnes de textes s’organisent
avec rigueur selon un systeme de grille,
et les titres en semi-gras chapeautent de
petits corps de texte imprimeés en maigre.
Aucun ornement, aucune émotion, uni-
quement I'information claire par le texte
et I'image. Les meilleurs exemples té-
moignent d'une nouvelle forme d’intelli-
gence visuelle et typographique.

La typographie objective fonctionnelle
s'est constituée a partir de la typographie
¢lémentaire (1925) et du style typogra-
phique international (1945). Les probleé-
mes des débuts (composition par blocs,

Dans les années 60,

alinéas avec lettrines, choix insuffisant
de caractéres et melanges de polices)
avaient été résolus; I'image des textes est
I'expression méme d'une extréme préci-
sion technique que I'on visualise souvent
en ayant recours a des formes appa-
rentées.

Ce style caractérisé par une réduction for-
melle se répand dans toute I'Europe, aux
Etats-Unis et au Japon. L'objectivite for-
melle est trés bien acceptée autant par le
secteur de l'éducation que dans F'indus-
trie. De nombreux manuels définissent la
typographie comme devant obéir a des

32 When Wann Quand

Um 1960 Nach all den lingeren
und ktirzeren stilistischen Ausformungen
der Vergangenheit war die Typographie
un 1960 von einer Phase des Suchens in
eine Phase der Stabilitat gelangt. Die un-
eingeschrinkte Mode der Zeit war ein
sachlich-funktionaler Stil, der fiir die in-
ternationale Kommunikation bestens ge-
eignet war. Die klaren Formen der seri-
fenlosen Schriften von Akzidenz-Gro-
tesk und Franklin Gothic und die Formen
der neuen Generation Folio, Helvetica
und Univers standen in asymimetrischen
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c. 1960 By 1960, after all the peri-
ods of stylistic molding - of shorter or
longer duration - typography had ceased
scarching and had entered a phase of sta-
bility. The universal fashion of the age
was functional, well suited for interna-
tional communication. The clear design
of sans-scrif fonts, such as Akzidenz-
Grotesk, Franklin Gothic, and the newer
generation of Folio, Helvetica and
Univers, formed asymmetrical composi-
tions on the page. An important typo-
graphical design feature was a large

Kompositionen auf den Papierformaten.
Als wichtiges Gestaltungsmittel wurde
viel unbedruckter Freiraum in die Typo-
graphie integriert. Die Textspalten waren
streng in Rastersysteme gegliedert, grofe
halbfette Headlines standen iiber kleinen,
mageren Body-Texten. Kein Ornament,
keine Emotion, nur klare Information
durch Text und Bild. In den besten Bei-
spielen zeigte sich eine neue visuelle und
typographische Intelligenz.

Diese sachlich-funktionale Typographie
entstand durch die Weiterentwicklung

1962 Kapitzki

der elementaren Typographie (1925) und
des internationalen typographischen
Stils {1945). Die Probleme der Anfangs-
zeit (Blocksatz, Versalsatz, ungeniigende
Schriftauswahl und Schriftmischung),
waren gemeistert; das Bild der Texte war
ebenbiirtiger Ausdruck der groBten Pra-
zision in der Technik, und oft visualisierte
man sie mit den kongenialen Formen.

Schnell breitete sich dieser formal redu-
zierte Stil in ganz Europa, den USA, aber
auch in Japan aus. Sowohl in der Aus-
bildung, als auch in der Industrie wurde
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amount of unprinted space. Columns of
text were arranged in rigid grid systems;
large, bold-faced headlines towered over
small, light-faced bodies of text. There
was no ornamentation, no emotion,
merely lucid information, conveyed in
words and pictures. The best examples
demonstrate a new, visual, typographical
intelligence. This functional typography
grew out of the further development of
“elementare typographie” {1925) and the
international typographic style of 1945.
Teething problems (justification feft and

right, block capitals, insufficient choice
and mixture of type) had been overcome;
this new textual image was an expression
of great technical precision, and was
often visualized with congenial forms.

This formally reductionist style quickly
spread through all of Europe, but also to
the USA and Japan. This formal matter-
of-factness was readily accepted by in-
dustry and education alike. Numerous
new textbooks presented typography as
a clear, easily comprehensible set of rules.
These examples also prompted less ex-




diese formale Sachlichkeit bereitwillig
akzeptiert. In zahlreichen neuen Lehr-
biichern wurde Typographie als klares,
nachvoliziehbares Regelwerk dargestellt.
Diese Beispiele konnten auch wenig ge-
schulte Kreise zu brauchbaren gestalteri-
schen Ergebnissen anregen.

Im Laufe der Jahre fiihrte die einfache
Wiederholung und Wiederholbarkeit des
klaren Groteskstils zu einer Abnutzung
der Ausdruckskraft und zu einer Biiro-
kratisierung der Gestaltung. Es kam zu
einer Krise des Funktionalismus, die ihre

Ursachen in der Typographie, vor allem
auch in den immer wiederkehrenden
Schriftformen und immer gleichen Kon-
zepten hatte. Viele einfluBreiche Unter-
nehmen und 6ffentliche Einrichtungen
verwendeten fiir ihr Erscheinungsbild als
Hausschrift die Helvetica. Dies kam einer
Uniformiertheit gleich. Lesbarkeitsana-
lysen und Gestaltungsmanuals waren an
die Stelle einer kreativen Auseinander-
setzung getreten. Dieser Verlust an Spon-
tanitdt iberschattete vorlaufig die be-
deutenden Fortschritte, die gerade in die-
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abcdefghijklmn
opqgrstuvwxyz

1234567890

1958 Miedinger
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1958 Odermatt

1962 Gerstner, Geredinger<«Kuttee

perienced circles to produce useful, struc-
tural results.

Over the years, the simple repetition and
reproducibility of this clear sans-serif
style led to a reduction in expressiveness
and a bureaucratizing of design. Func-
tionalism was hit by crisis, which had its
roots in a typography of ever-repetitive
‘alphabets and ever-identical concepts.
Many influential companies and public
institutions used Helvetica as a standard
in their corporate literature, until it be-
came akin to a uniform. Legibility analy-

dc7c panair do brasil

1957 Viewa

ses and design manuals had replaced cre-
ative discussion. This loss of spontaneity
temporarily overshadowed the major
progress in general visual forms of coni-
munication in this period. The “Helveti
ca crisis” spurred designers on to under
take a further quest for new ideas and
soon led to completely undogmatic man
ifestations in typography.

ser Periode in bezug auf eine allgemein
visuelle Kommunikation gemacht wur
den. Die .Helvetica-Krise” spornte die
Gestalter zur Suche nach Neuem an und
fuhrte bald zu vollig undogmatisclien Er-
scheinungsformen in der Typographie.

Sachlich-funktionale Typographie
Typographie objective fonctionnelle
Functional typography

regles claires et logiques. Les exemples
qu'ils donnent peuvent susciter des créa-
tions formelles utiles, méme chez les non
inities.

Au cours des années, la répétition et la
monotonie d'un style basé sur la Grotesk
avaient provoqué l'érosion de son ex-
pressivité et une bureaucratisation de la
mise en page. Le fonctionnalisme typo-
graphique connait alors une crise dont les
causes principales sont la reéutilisation
permanente de certaines polices et
concepts. De nombreuses entreprises et
institutions publiques de renom utilisent
I'Helvética pour leurs logotypes et comme
police maison, tant et si bien qu'on ar-
rive a une sorte d'uniformité. Les analyses
de lisibilité et les manuels de mise en page
prennent la place de la réflexion créati-
ve. Cette perte de spontanéité jette pro-
visoirement une ombre sur les progres
importants qui, simultanément, touchent
la création visuelle en géneral. La «crise
de I'Helvética» incitera les créateurs a in
nover, et les amenera a inventer des
formes de typographie contraires aux
dogmes.

fur anspruchsvolle Leser
die weissen Taschenbucher
des Deutschen
Taschenbuch Verlages
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Bildhafte Typographie
Typographic imag¢ée
Pictorial typography

Vers 1955
mondiale, I'explosion de la publicité dans

Apres la Seconde Guerre

les pays occidentaux industrialises obli-
gea se demarquer des concurrents en uti-
lisant des signes visuels et verbaux de
plus en plus accrocheurs. Pour les crea-
teurs, ceci represente une formidable
opportunite non seulement de jeter sur le
papier les idées les plus extraordinaires,
mais aussi de les voir imprimées et méme
bientot honorées de prix. Les change-
ments survenus dans les technologies
ont eu une grande influence sur le deve-
loppement de nouveaux modes d'ex-
pression typographiques. Partant des
Etats-Unis, la telévision se répand et
favorise une approche de la communica-
tion visuelle presque vierge de tous
préjugés. A cela vient s'ajouter I'avene-
ment de la photocomposition, des tech-
niques de transfert et de copie. Les
publications et expositions propagent des
informations sur cette avant-garde, la
quelle expérimente en tirant parti de tous
les moyens d'expression qui ont enrichi
le spectre de la creation visuelle depuis
es annees 20.
Grace a l'experience pratique des agences
de publicite et des ateliers de design et de
graphisme, on aborde la maquette d'une
tout autre maniere. Les graphistes dé-
nent de plus en plus rarement les élé-
ments formels existants. Et'on trouve de
plus en plus souvent des concepts texte-
image homogenes, frequemment élabo-
res par de petits groupes, et ou toutes les
composantes formelles sont traitées a
egalite, et cohérentes. La forme ne pro
duit un sens surprenant que combinée a
d’autres. Les images naissent du texte ou
des mots. Pour cela. on modifie souvent
lettres en avant recours a di-
hmques ou au dessin, on inter
irfaces, les chasses, au

iu decoupage et du x"“n'_‘Kv Or,
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Um 1955 Die standige Zunahme
der werblichen Kommunikation in den
westlichen Industrielindern nach dem
Zweiten Weltkrieg fihrte zu der Not-
wendigkeit, sich iimmer auffalliger durch
visuelle und verbale Zeichen von den
Mithewerbern abzusetzen. Dies war fur
kreative Gestalter eine groBartige Mog-
lichkeit, auBergewohnliche Einfalle nicht
nur zu entwerfen, sondern sie auch ge-
druckt und bald pramiert zu sehen. Fur
die Entwicklung neuer typographischer
Ausdrucksformen waren veranderte tech-

i
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motional communication in Western in

I'he steady increase of pro-

dustrialized countries after the Second
World War meant that companies had to
distinguish themselves, visually and ver-
bally, more and more from their compe
titors. This gave creative designers a
splendid chance not only to think up un-
usual solutions but see them in print and
quickly rewarded. Technological change
was of great importance for the develop
ment of new forms of typographic ex-
pression. Starting in the USA, the growth

nische Voraussetzungen von groBer Be-
deutung. Ausgehend von den USA hot
die Verbreitung des Fernsehens eine un-
belastete Herangehensweise an visuelle
Kommunikation. Dazu kamen der Be-
ginn des Fotosatzes, der Transfer-Technik
und die Kopiertechnik. Publikationen
und Ausstellungen verbreiteten Kennt-
nisse tiber die gestalterische Avantgarde,
die mit allen Ausdrucksmoglichkeiten
experimentierte, die seit den zwanziger
Jahren das visuelle Spektrum bereichert
hatten.

“We've got
to get out

1958  Silversten
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of television offered a tresh medium of

visual communication. The fifties also
saw the birth of filmsetting, transfer tech-
nology and copying techniques. Publi-
cations and exhibitions disseminated
knowledge about an avant-garde who
were experimenting with all the forms of
expression which had enriched the visual
spectrum since the twenties.

I'he practices of advertising agencies and
graphic-design studios changed the
whole approach to design. Existing de-

sign elements were varied less and less.

Durch die Praxis der Werbeagenturen
und Grafik-Design-Studios wurde die ge-
samte Herangehensweise an das Entwer-
fen verandert. Immer seltener variierte
man bestehende Gestaltungselemente.
Immer haufiger gab es eine ganzheitliche,
oft in kleinen Gruppen erarbeitete
Text-Bild-Konzeption, bei der alle Ge-
staltungsteile als gleich wichtig erkannt
wurden und untereinander verbunden
waren. Ein Gestaltungsmittel gab nur mit
dem anderen zusammen einen lberra-
schenden Sinn. Bilder entstanden aus

s
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Integrated text-picture concepts, often
worked out in small groups, became more
and more common, where all the design
elements were recognized as equally im-
portant and integrated. An element of
surprise was created only by the Iink be-
tween one element and another. Pictures
emerged from texts and words. Letters
were often technically or graphically al-
tered, extended two- or three-dimen-
sionally, cut out or made into a collage.
The age-old rules of the trade were ig-
nored if it improved visualization of the




Texten oder Wortern. Dabei wurden
Buchstabenformen héufig technisch oder
zeichnerisch verdandert, flachig oder
raumlich erginzt, ausgeschnitten oder
collagiert. Wenn es der Visualisierung der
Inhalte diente, wurden tradierte Hand-
werksregeln negiert. Nie zuvor gab es so
viele Erweiterungen und Erfindungen in
den Bereichen des Buchstabenbildes, des
Wortbildes und des Satzbildes. Durch
fehlende Gestaltungsdogmen
Schrift nicht reduktiv ausgewihlt {zum
Beispiel nur serifenlose Schriften), son-
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content. Never before had there been
such inventiveness regarding the ap-
pearance of letters, words and layout. The
lack of design dogmas meant that type-
faces were not selected on reductionist

criteria (for example, only sans-serif

fonts) but used expressively in an abun-
.dant palette of forms. Challengers of this
type of typographic design argued that
the new style shared too many similari-
ties with the formal composition of the
19th century, frowned upon by critics be-
cause it attempted to imitate pictures

dern in einer reichhaltigen Formenpalet-
te aussagekriftig eingesetzt. Manche Ar-
gumente gegen diesen gestalterischen
Stil entstanden durch die Ahnlichkeit zu
dem verponten typographischen Form-
satz, der im 19. Jahrhundert mit orna-
mentaler und abstruser Textanordnung
Bilder nachzuahmen versuchte. Waren
diese Arbeiten aber formalistischer Kitsch
wurden jetzt inhaltlich-konzeptionelle
Vorgdnge sichtbar gemacht.

Diese expressiv-bildhaften typographi-
schen Arbeiten entstanden zunichst
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with ornamental and abstruse arrange-

ments of text. Yet whereas the older
works were formalist kitsch, the newer
style made context and conception
visible.

This expressive, pictorial typography was
initially employed chiefly in the USA. It
was supported by competitions staged by
the Type Directors Club of New York,
through which it became internationally
known and rapidly and successfully
adopted by other countries.

hauptsachlich in den USA. Sie wurden
durch die Wettbewerbe des Type Directors
Club of New York unterstiitzt, dadurch in-
ternational bekannt und bald in anderen
Teilen der Welt mit Erfolg iibernommen.

Bildhafte Typographic
Typographie imagce
Pictorial typography

méme si cela contribue a visualiser les

contenus, on fait fi des regles tradition-

nelles de I'artisanat. Jamais auparavant,

des aspects tels que l'image de la lettre.

du mot et de la phrase n'ont connu au-

tant de variations, d'inventions. En I'ab-

k sence de dogmes formels. les polices ne
St sont pas sélectionnées de maniére res-
trictive (par ex. ne choisir que des polices

s
b

sans serif), mais utilisées pour leur capa

cité expressive en puisant dans une pa-
lette trés riche. Certains arguments
opposeés a ce style se fondent sur les res

semblances avec cette forme de compo

sition typographique alors honnie qui, au
19¢ siécle, tentait d'imiter I'image par le
biais d'ornements et de mises en pages
obscures. Mais, méme si ces travaux re

levent du kirsch formel, la démarche
conceptuelle est désormais visible.

Les premieres réalisations de cette typo

graphie expressive et imagee ont surtout
vu le jour aux Etats-Unis. Les concours
du Type Directors Club of New York ont
soutenu ce mouvement et l'ont fait
connaitre au niveau international et bien

tot dans le monde entier.
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Internationaler typographischer Stil
Style typographique internatioral
International typographic style

Vers 1945
pays pourtant tres €loignés I'un de I'au-

Dans les années 40, deux

tre, la Suisse et les Etats-Unis, élaborent
un style typographique qui répond par-
faitement aux besoins nouveaux de la
communication et de la publicité. Les
nouvelles formes s’inspirent des innova-
tions constructivistes et surtout de la ty-
pographie élémentaire, mais elles tien-
nent aussi compte des nécessités crois-
santes de la communication internatio-
nale ainsi que du développement d'un
nouveau media, la photographie. A
I'époque ou des transformations et des
innovations ont lieu dans de nombreux
pays d'Europe, la Suisse des années 20 et
30 etait restée un Etat traditionnel autant
dans le domaine culturel que social, et
prospeérait sur la base d'une neutralité po-
litique. La création en général, et la ty-
pographie en particulier, y étaient ensei-
gnees et pratiquées selon des regles arti-
sanales ayant fait leurs preuves. Les an-
nonces publicitaires, prospectus et af-
fiches comportaient des motifs peints
dans un style plutét inspire des arts plas-
tiques et émaillés de références nationa-
les.
Apres 1929, on y réalise des travaux ty-
pographiques qui cessent d'étre de
simples emprunts aux idées du Bauhaus
et de De Stijl, mais qui correspondent a
des conceptions sobres et fonctionnelles.
La nouvelle mise en page, souvent appe-
¢e «style suisse», renonce aux éléments
ormels qui rappellent le constructivisme
et entravent toute utilisation universelle
en matiere de communication visuelle.
Les titres en capitales, la composition en
paves, des caracteres expressifs de divers
ypes et fontes cedent la place a un agen-
ement clair de I'image et du texte, a des
acteres et polices dont le corps cor-
pondent au sujet, a une conception

exempte d’arbitraire et a un rendu sobre
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Um 1945 In zwei weit voneinander
entfernten und sehr verschiedenen Ge-
bieten, in der Schweiz und in den USA,
wurde in den vierzigern Jahren ein ty-
pographischer Stil entwickelt, der fiir die
neuen Bedirfnisse der Kommunikation
und Werbung ein weiterfiihrender Hohe-

punkt war. Die neuen Formen beruhten
auf den vorhergegangenen Neuerungen
des Konstruktivismus und vor allem der
Elementaren Typographie, sie bezogen
aber die zunehmende Notwendigkeit der
internationalen Kommunikation und der

202h century Art.

Entwicklung des Mediums Fotografie mit
ein. Wahrend in vielen Lindern Europas
Verdnderungen und Erneuerungen statt-
fanden, war die Schweiz in den zwanzi-
ger und dreiffiger Jahren im kulturellen
und sozialen Bereich ein auf der Grund-
lage politischer Neutralitat prosperieren-
des traditionelles Gebiet. Gestaltung im
allgemeinen und Typographie im beson-
deren wurden nach lang erprobten Hand-
werksregeln gelehrt und entworfen, Gra-
fische Arbeiten wie Anzeige, Prospekt
und Plakat wurden in kiinstlerischem

agiis
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ferent and very distant parts of the world,
namely the USA and Switzerland, saw
the development of a typographical style

In the forties, two very dif-

which represented a forward-looking
high point for the new requirements of
communication and advertising. The new
styles were founded on the previous in
novations of Constructivism and more es-
pecially of “elementare typographie,”
while taking account of the increasing
need for international communication
and the rise of photography. Whereas in

raphis design
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1948 Sandberg

Buhler

the twenties and thirties the accent in
many European countries was on change
and innovation, politically neutral Swit-
zerland was, socially and culturally, a
prospering area of tradition. Design in
general, and typography in particular,
were taught and practised according to
tried and tested craft rules. Graphics,
such as advertisements, brochures and
posters, were in the style of artistic paint-
ings and depicted motifs from the Swiss
homeland.

After 1929, typographic work emerged

Malstil mit heimatbezogenen Motiven
gestaltet.

Nach 1929 entstanden hier typographi-
sche Arbeiten, die nicht eine einfache
Ubernahme der Gedanken von Bauhaus
und De Stijl waren, sondern eine Weiter-
entwicklung des sachlichen funktionalen
Gedankens darstellten.

Diese neue Gestaltung, oft ,Schweizer
Stil" genannt, verzichtete auf Elemente,
die formal durch den Konstruktivismus
erkldarbar waren, fir einen universellen
Einsatz bei der visuellen Kommunikation

1946  Vivarell

1950 Matter

here which did not just simply adopt the
ideals of Bauhaus and De Stijl, but which
represented a further development of
functionalist ideas.

This new style, often called *Swiss Style,”
rejected elements which while formally
explicable in Constructivist terms, were
nevertheless unsuitable for universal use
in visual communication. Lines of capi-
tals, justification right and left, and ex-
pressive fonts in many varieties, gave
way toa clear arrangement of illustration
and text; font size and design were cho-




jedoch hinderlich waren. Versalzeilen,
Blocksatz, expressive Schriften in vielen
Arten und Schnitten wichen einer klaren
Zuordnung von Bild und Text, einer in-
haltlichen SchriftgroBen- und Schrift-
schnitteauswahl, einem willkiirfreien
Aufbau und einer sachlichen, informie-
renden Wirkung.

Die Zentren, in denen Auftraggeber und
Gestalter den Mut zu Neuem aufbrachten
und das Publikum dazu fanden, waren
zunachst Ziirich und Basel.

In den USA gab es schon lange eine star-

1950 Lohse 1951  Stankowski
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sen according to textual content; the
page was free of caprice in its layout; and
the whole impression was one of straight-
forward informativeness. Zurich and
Basle were the first centers where de-
signers and their patrons encouraged in-
novation and found an audience for these
‘new ideas.

The USA had long had a flourishing
printing and advertising industry, whose
products with patriotic, traditional motifs
in the style of painted posters and ono-
matopoeic typography seemed, if any-

30th onnuol of odvertisiog ood editorial ort

ke Druckindustrie und Werbeszene, die
mit patriotisch-traditionellen Motiven im
Stil der Plakatmalerei und lautmaleri-
scher Typographie eher zufillig arbeite-
te. Ahnlich wie in der Schweiz erfuhr die
Szene in den USA durch Emigranten aus
vielen Landern Europas, die durch Welt-
krieg und Ideologien vertrieben wurden,
Erneuerung.

Geschaffen wurde ein Stil ohne regiona-
le Zeichen, aber mit grenzuiberschreiten-
der Qualitat. Es waren elementare Typo-
graphie, abstrakte Gestaltung, Fotografie

“

1949 Wittkugel

1949 Huber

1951 Huber

thing, fortuitous. As in Switzerland, new
life was pumped into the American scene
by emigrants displaced by war and po-
litical ideology from numerous European
countries.

A style was created with no regional
characteristics but international quality.
“elementare typographie,” abstract de-
sign, photography and conceptional
thought made this international typo-
graphic style a major force in the post-
war years.

[n Switzerland, only sans-serif fonts were

congrés internationa
d’architecture

berga MO palazzo dellaragi

und konzeptionelles Denken, die diesen
~Internationalen typographischen Stil”
zu der grofen Bewegung nach 1945 wer-
den lieBen.

Wahrend in der Schweiz zunachst nur se-
rifenlose Schriften {Groteskschriften) fur
den neuen Stil eingesetzt wurden, kam
spater zogernd die klassische Renais-
sance-Antiqua, besonders die Garamond,
zur Anwendung. In den USA war man
weitaus weniger dogmatisch und ver-
wendete beide Schriftgruppen gleichbe-
rechtigt:

erne 22 3ijuilet 1949

piazza del duomo milano

initially employed in the new style, but
later classic Renaissance roman faces, in
particular Garamond, were hesitantly in
troduced. The USA was far less dogmat-
ic, using both groups in equal measure.

Internationaler typographischer Stil
Style typographique international
International typographic style

et informatif. Zurich et Bale sont les pre-
mieres villes ol commanditaires et créa-
teurs osent innover et trouvent un public.
Aux Etats-Unis, il existe depuis long
temps déja des imprimeries prospeéres, et
un secteur publicitaire qui a recours a des
motifs patriotiques et traditionnels s'ins-
pirant de I'affiche peinte et présentant des
typographies criantes d'un aspect assez
hasardeux. Tout comme en Suisse, les mi-
lieux américains commencent a innover
au contact des émigrants que la guerre et
les idéologies ont chassés d’Europe.

On crée un style dépourvu de particula
risme régional et capable de passer les
frontiéres. La typographie élémentaire, la
mise en page abstraite, la photographie,
I'importance de la maquette font de ce
«style international» 1'un des mouve-
ments decisifs de I'aprés-guerre.

Si, en Suisse, on avait tendance a n'uti-
liser d'abord que des caracteres sans sérif
{Grotesks), I'Antique Renaissance, une
classique, et
connaissent peu a peu un regain d'inte-

surtout la Garamond

rét. Aux Etats-Unis ol 1'on est moins dog

matique, ces deux familles de polices se
cotoient sans discrimination.
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Traditionsverbundene Typographie
Typographie traditionaliste
Traditional typography

Vers 1935
nouvellement et d'explosions politiques

Alors que fa phase de re

et esthétiques tire a sa fin, les annces 30
voient la résurgence de tendances con-
servatrices et réactionnaires qui influen-
cent tous les domaines. Des le début, on
assiste a de violentes attaques, a des con-
flits autour de «l'art moderne», de la
«nouvelle architecture» et de la «nouvel-
le typographie». Les raisons de ce refus
ne sont que partiellement d'ordre
esthetique, car en fait, les pouvoirs poli-
tiques ont un impact bien plus important
en matiere de rejet de I'avant-garde. En
Union soviétique, par ex., ceci conduit a
certaines condamnations de l'art con-
temporain, tandis qu'en Allemagne, le
concept «d'art dégenéré» entraine son in-
terdiction.
Des tendances plus modérées coexistent
toujours parallélement aux avant-gardes
extrémistes. En Angleterre par ex., la ou
la perspective d'une révolution est ab-
sente, on voit apparaitre de nouvelles
fontes qui ont une grande valeur pour la
typographie quotidienne, mais qui se si-
tuent dans la lignée des classiques. En
1932, parait une nouvelle police destinée
au Times, une Antique de Stanley Mori-
son appelée «Times New Roman» qui sera
I'une des plus employées au monde. Dé¢ja,
les caractéres utilisés pour le systeme
d'orientation du métro de Londres en
1916, une Grotesk d'Edward Johnston, si-
gnalentun retour a des formes anciennes
pour {'alphabet du 20e siccle, un alpha-
bet dont les proportions renvoient aux
capitales romaines. On remarque les ori-
gines calligraphiques des points sur les
«in et sur fes «jn.
I.'ceuvre de Johnston, mais aussi celle de
Stanley Morison, d'Eric Gill et d'Oliver
Simon indiguent une autre voie, plus tra
ditionnelle de la modernité. En lalie,
1x Pays-Bas, aux Ftats-Unis en Alle
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Um 1935 Wiihrend die eruptive
Phase der politischen und asthetischen
Neuerungen zu Ende ging, kamen in den
dreiliger Jahren die konservativen und
reaktiondren Tendenzen in allen Berei-
chen verstarkt zur Wirkung. Von Beginn
an gab es starke Angriffe und Auseinan-
dersetzungen um die .neue Kunst', die
.neue Architektur” und die .neue Typo-
graphie® Es waren nur zum Teil dstheti-
sche Griunde, die zu ihrer Ablehnung
fulrten. Wesentlich einfluBbreicher war
die Ablehnung der Avantgarde durch die

politischen Méchte. Dies fiihrte zum Bei-
spiel in der Sowjetunion zu einem offizi-
ellen Verdikt gegen die neue Kunst, in
Deutschland zu dem Begriff ,Entartete
Kunst™ und zu ihrem Verbot.

Neben der radikalen kulwurellen Avant-
garde gab es auch immer eine parallele
moderate Entwicklung. So entstanden
zum Beispiel in England, wo keine so-
zialen Revolutionen in Sicht waren, in
einer Weiterentwicklung klassischer Wer-
te Schriftformen, die fiir die Alltagstypo-
graphie von grofitem Wert waren. 1932

ABCDEFGH
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erschien als neue Schrift fur die Tages-
zeitung Times die Antiqua Times New
Roman von Stanley Morison, die zu einer
der meistgebrauchten Schriften weltweit
werden solite. Schon die Schrift fir das
Orientierungssystem der Londoner
U-Bahn aus dem Jahr 1916, eine Grotesk-
schrift von Edward Johnston, zeigte die
Besinnung auf alte Formen fiir ein Al-
phabet des zwanzigsten Jahrhunderts:
die Proportionen gehen auf die rémische
Capitalis zurtick. Bei den i- und j-Punkten
ist die kalligrafische Herkunft zu sehen.
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CMLYSIS
political and aesthetic innovation drew to

As the turbulent phase of

a close, conservative and reactionary ten-
dencies became stronger in all arcas of
creativity in the thirties. Right from the
start, “new art”, “new architecture” and
“new typography” were the subject of
heated arguments and critical attacks.
They were rejected, but only partly on
aesthetic grounds; contemporary politi-
cal powers were extremely influential in
suppressing the avant-garde. In the So-
viet Union this led to official condemna-
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tion of the new art; in Germany, it was
labeled “entartete Kunst” (degenerate art)
and banned.

Yet there was always a more moderate
form of development running parallel to
the radical, cultural avant-garde. In Eng-
land, for example, with not a single so-
cial revolution in sight, typefaces evolved
as an expansion of classical values and
hecame significant in everyday typogra-
phy. 1n 1932, Stanley Morison produced
a new roman font for the Times newspa-
per, known as Times New Roman, which

was to hecome one of the most widely-
used typefaces in the world. As far back
as 1916, the lettering used on the London
Underground system, a sans-serif by Ed-
ward Johnston, showed how a return to
old forms could form the basis for a
twentieth-century alphabet: the propor-
tions go back to roman Capitals. Its cal-
ligraphic origins can be seen in the dots
on the i and j. Johnston's work, and also
that of Stanley Morison, Eric Gill and
Oliver Simon, demonstrated a different,
traditional, component of modernism.




Das Werk Johnstons, aber auch das von
Stanley Morison, Eric Gill und Oliver
Simon zeigen einen anderen, traditionel-
leren Weg der Moderne. Ahunliche An-
schauungen fiihrten in [talien, Holland,
den USA oder Deutschland zu neuen Al-
phabeten und zu einer zeitgemabBeren
Typographie des feinen MaBes: Mittel-
achse, Versalzeilen in Antiqua-Charakter,
moderater Schmuck in neuer Bibliophi-
lie lieBen selbst die Vertreter der radika-
len Typographie an ihren Entwiirfen
zweifeln. So wandelte sich zum Beispiel

IT CAME TO

PASS

unter dem Eindruck dieser Entwicklung
Jan Tschichold zu einem ebenso vehe-
menten Vertreter des Traditionellen, wie
er es vorher als Propagandist des Ele-
mentaren war.

Diese traditionsverbundene Entwicklung
wurde von den Typographen mit ihren
Entwiirfen eingeleitet, und von den in-
ternationalen SchriftgieBereien ermog-
licht. Es erschienen interessante neue Al-
phabete, es wurde eine groBe Anzahl
neuer Bicher zur Typographie herausge-
geben, und in vielen neuen Fachzeit-
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schriften wurden die handwerklichen
Entwicklungen und die dsthetischen Pro
bleme erortert.
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Similar ideas in ltaly, the Netherlands, the
USA and Germany produced new alpha-
bets and a more up-to-date typography
with fine dimensions; center axes, lines
of capitals with a roman character, and
moderate decoration in a new bibliophily,
caused even the representatives of radi-
cal typography to question their designs.
The influence of these features was such
that Jan Tschichold, for example, be-
came as vehement an advocate of the tra-
ditional as he had previously been a pro-
pagandist for “elementare typographie”.

1941 Muardersteg

This re-discovery of the traditional was
sparked off by the designs of the typog-
raphers and made possible through the
production facilities of international type
foundries. Interesting new alphabets were
produced; many new books were pub

lished on the subject of typography, while
technical developments and aesthetic
problems were debated in the many new
specialist journals.

Imnopqrstu

1234567890

BAYNARD CLAUDIA
DESIGNED FOR THE
BAYNARD PRESS BY
BARNETT FREEDMAN

Traditionsverbundene Typographic
Typographie traditionaliste
Traditional typography

magne, des conceptions semblables
conduisent a de nouveaux alphabets et &
une typographie mieux
I'époque. L'axe central, les retraits avec

adaptée a

lettrines en Antique, la sobrieté décora-
tive de la nouvelle bibliophilie, aménent
les adeptes des typographies radicales a
douter de leurs maquettes. Ainsi par ex.
influencé par cette nouvelle tendance,
Jan Tschichold, change doptique et se¢
met a défendre la tradition avec la méme
vehémence qu'il pronait la typograpliie
¢lémentaire.

Ce retour a la tradition est donc provo-
qué par des typographes. En revanche, au
niveau international, les fondeurs de ca-
ractéres en permettent le développement.
Des alphabets intéressants voient le jour,
on publie un grand nombre d'ouvrages
traitant de la typographie, et de nouvelles
revues specialisées débattent de 1'évolu
tion des techniques artisanales et des

problémes esthétiques.
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Elementare Typographie
Typographie ¢lémentaire
“elementare typographie”

Vers 1925 En 1918, la fin de la Pre-
miére Guerre mondiale encourage les for-
ces progressistes a s’engager dans de
nouvelles voies. Ces tendances émergent
autant dans les mouvements sociaux-
révolutionnaires qu’a travers des aspira
tions a un renouveau radical de la culture.
Elles se manifestent dans plusieurs pays
européens en méme temps et donnent
naissance a diverses variantes théoriques
et pratiques.

Outre I'expressionnisme, qui place I’émo-
tion et le geste individuels au cceur de la
création, on assiste, dans les années 20,
al'avenement de la typographie élémen-
taire fondée sur un langage formel, clair
et réducteur lié au constructivisme. 1l
constituera la base d'un modele infor-
matif et pragmatique qui marquera la
communication visuelle de ce siécle.
Contrairement a la typographie rétrogra-
de et édifiante, ou des caractéres meédié-
vaux sont agences en fonction d'un axe
central, les pionniers du modernisme ré
fléchissent sur la nature des nouvelles
technologies et sur la nécessité de déve-
lopper un langage formel qui traduirait
le génie de la nouvelle réalité.

Pour satisfaire a ces exigences I'’Antique
linéaire et sans sérif (Grotesk) semble
étre le caracteére dont la forme et le
concept sont le mieux adaptés. Les qua-
lités de ce nouveau type de caractere, créé
et produit en Angleterre des 1810, avaient
€té sous-estimees pendant presque un
siecle, et ce type de fonte avait connu un
échec autant économique qu'esthétique.
Ainsi ne posséde-t-on au début de I'ére
du Grotesk que quelques caracteres ca-

I'étre directement utilisés et re-

pables
pondant aux idées des maquettistes. Les
iteliers de composition disposent sur
out de Grotesk de ville (concue dés 1898
en plusieurs fontes) et de Venus (a partir
¢ 907

Quand les hauts de casse
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Um 1925 Das Ende des Ersten
Weltkriegs im Jahr 1918 ermutigte pro-
gressive Krifte, neue Wege zu gehen.
Dies zeigte sich in revolutioniren sozia-
len Bewegungen ebenso wie in radikalen
kulturellen Erneuerungsbestrebungen.
Solche Versuche traten in vielen eu-
ropdischen Landern gleichzeitig auf und
brachten variantenreiche theoretische
und praktische Ergebnisse hervor.

Neben dem Expressionismus, der indivi-
duelle Emotion und Gestik in den Mittel-
punkt seines Schaffens stellte, entwik-

kelte sich aus der klaren, reduzierten
Formensprache des Konstruktivismus im
Laufe der zwanziger Jahre die elementa-
re Typographie, die filir eine zweckge-
bundene, informierende Form der visu-
ellen Kommunikation des ganzen Jahr-
hunderts die Grundlage bilden sollte.

Im Gegensatz zu einer rackwirtsgerich-
teten, denkmalartigen Typographie mit
mittelachsialer Anordnung und mittelal-
terlicher Schrift besannen sich die Pio-
niere der Moderne auf die Substanz der
neuesten technischen Entwicklungen
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¢. 1925 The end of the First World
War in 1918 encouraged progressive
minds to tread new paths. This was ma-
nifested by the revolutionary social mo-
vements of the time and by radical, cul-
tural endeavors towards change. Such at-
tempts were made simultaneously in
many kuropean countries, with a broad
spectrum of theoretical and practical re
sults.

Alongside Expressionism, whose creative
focus was on the emotion and gestures

of the individual, “elementare typogra-
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phie” developed from the clear, reduc-
tionist forms of Constructivism during
the twenties. This new style was intend-
ed to form the basis of a practical, infor-
mative form of visual communication for
the rest of the century.

Rejecting backward-looking, monumen-
tal typography with medieval lettering
and arrangements around a central axis,
the pioneers of the modern age pondered
the assets of recent technological ad-
vance and the need to develop a conge-
nial structural language for this new

und auf die Notwendigkeit, fiir diese neue
Wirklichkeit eine kongeniale gestalteri-
sche Sprache zu entwickeln.

Fiir dieses Ziel war die serifenlose Line-
ar-Antiqua (Groteskschrift) die konzep-
tionell und formal geeignetste Schrift. Die
Qualitédten dieser schon um 1810 in Eng-
land erstmals entworfenen und produ-
zierten vollig neuen Schriftgruppe war
fast hundert Jahre unterschatzt und wirt-
schaftlich wie dsthetisch ein groBer MiB3-
erfolg. Deshalb gab es am Beginn des
Groteskzeitalters nur wenige Schriften,

1929  Dexel
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reality. Conceptually and formally, sans-
serif types seemed most appropriate. The
qualities of this new group of fonts, first
designed and produced in England in
1810, had been underestimated for al-
most a hundred years; the fonts had been
an economic and aesthetic failure. At the
beginning of the sans-serif age there
were, thus, only a few available typefaces
which were suitable for immediate use
and which matched designers’ ideas, in
particular Akzidenz-Grotesk (developed
in many styles from 1898 onwards) and



die fiir die unmittelbare Verwendung ge-
eignet waren, und die den Vorstellungen
der Gestalter entsprachen. Es war vor
allem die Akzidenz-Grotesk (ab 1898 in
vielen Schriftschnitten entworfen) und
die Venus (ab 1907), die in den Setzerei-
en vorritig waren. Wenn von einzelnen
Buchstaben wie E, F, H, I, L, T, nicht die
bendtigte Menge im Setzkasten vorritig
waren, wurden sie kurzerhand mit Linien-
elementen zusammengesetzt, was fur
unser geiibtes Auge heute oft merkwiir-
dig aussieht.

NKFI

Die Elementare Typographie wollte dem
Stilwirrwarr der vorhergehenden Zeit ein
Ende machen. Es ging um formale Klar-
heit und um das Ausschalten ornamen-
taler Zutaten. Die Form der Typographie
sollte sich aus dem jeweiligen Text erge-
ben, und nicht in eine vorgegebene An-
ordnung geprefit werden. Man benutzte
die Asymmetrie und nur wenige ver-
schiedene Schriftgrofen oder Schrift-
schnitte. Da die Vorziige der elementaren
Typographie schnell bekannt wurden,
und der Mangel an guten Schriften er-
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wij trachten een goedkoop Fabrikaat te leveren
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Venus (1907 onwards). If there were not
enough of the letters E, F, H, I, Land Tin
the case, they were compiled from linear
elements, which today often appears
strange to our trained eyes.

“elementare typographie” aimed to put
an end to the stylistic confusion of the
previous years. It concentrated on formal
clarity and the elimination of ornamen-
tal ingredients. Typographical form was
to evolve from the text and not be
squeezed into a given arrangement.
Asymmetry was used along with a min-
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imum of different font sizes and font
varieties.

The merits of “elementare typographie”
and the lack of good typefaces were
quickly recognized, and in 1927 produc

tion of Paul Renner's Futura started.
Based on preliminary work from Ferdi-
nand Kramer's studio, Futura soon be
came the type whose individual charac
ters the new typography felt best at home
with. In a relatively short space of time,
Futura was followed by Gill by Eric Gill
(1928), and Erbar by Jakob Erbar (1929).

kannt war, ging schon 1927 die Futura
von Paul Renner in Produktion. Beruhend
auf Vorarbeiten aus dem Atelier Ferdi
nand Kramer wurde die Futura schnell die
Schrift, in deren einzelnen Zeichen sich
die neue Typographie am besten ver
standen sah. Danach enstanden in kur
zer Zeit die Gill von Eric Gill (1928) und
die Erbar von Jakob Erbar (1929). Mit die
sen bis heute weitverbreiteten Alphabe-

ten war die Pionierphase beendet und die

Basis fiir nachfolgende Entwicklungen

gelegt.

ABCDEFGHIJKLMN
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hijklmnopqgrstuvwxyz

Aus der  Waerkstatt der Natur

These alphabets, still widely used today,
ended the pioneering phase and formed
the basis for future typographical devel

opments.

Elementare Typographie
Typographic élémentaire
“elementare typographie”

contiennent des E, I, H, 1, L et T en quan-
tit¢ insuffisante, on les reconstitue en un
tour de main a I'aide de fragments de fi-
lets, ce qui aujourd’hui étonne souvent
notre ceil exerce.

La typographie ¢lémentaire veut mettre
un terme a la confusion stylistique des pé

riodes précédentes. L'enjeu est la preci

sion formelle et I'élimination des ingre-
dients ornementaux. La forme typogra

phique doit résulter du texte et ne pas étre
pressée dans un moule préalablement
donné. On utilise I'asymeétrie en variant
peu les corps et les graisses.

Comme on prend rapidement conscience
des avantages de la typographie élémen

taire, mais aussi du manque de caracteres
adéquats, on commence a produire la Fu

tura de Paul Renner des 1927 Reposant
sur des travaux prealables de 'atelier de
Ferdinand Kramer, la Futura ne tarde pas
a devenir le caractere qui convient le
mieux a la nouvelle typographie. Puis,
apparaissent en peu de temps la Gill
d'Eric Gill (1928) et I'Erbar de Jakob Erbar
(1929). Ces alphabets, encore trés répan-
dus de nos jours, marquent la fin de I'ére
des pionniers et counstituent la base des

recherches ultérieures.

When W



Individuelle skripturale Form
Formes scripturales individuelles
Individual written form

Vers 1925 De nombreuses ideées
viennent sans cesse de graphistes qui
n‘ont pas ¢té¢ formes dans le respect des
conceptions artisanales traditionnelles
ou du graphisme utilitaire. On voit alors
apparaitre des travaux qui remettent con-
sciemment en question la forme couran-
te du texte et du signe, ce qui présuppo-
se ¢videmment une ample connaissance
des traditions.

Ce sont les peintres, les dessinateurs, les
graveurs sur bois mais aussi les impri-
meurs a la presse qui s'engouffrent dans
ces domaines incertains et inexplorés.
Apres la «libération» des formes typo-
graphiques traditionnelles par le futuris-
me, le dadaisme et les constructivistes, on
assiste au cours des années 20 a la nais-
sance deréalisations décisives qui auront
des conséquences autant sur le graphis-
ne des diverses lettres que sur la concep-
tion, la maquette, et I'agencement du
texte. Ces travaux ne correspondent pas
a une approche fonctionnelle et inter-
pretative, mais introduisent dans la ty-
pographie une liberté permettant des as-
sociations personnelles et sensibles. Pour
realiser ces maquettes, les graphistes
n'emploient pratiquement aucune lettre
fabriquée d'avance, mais laissent libre
cours a leur imagination scripturale. Le
plus souvent, ils négligent la présentation
horizontale du texte, ou méme la suppri-
ment. La proportion de caracteres et d"élé-
ments graphiques s'équilibre au sein de
Ja mise en page. Les textes se situent a la
limite entre lisibilité et visibilité, une
technique qui, des années plus tard,
connaitra son aboutissement culturel
dans la poesie v isuelle.

Les expérimentations stylistiques se dé-
veloppent dans cette atmosphere de re-
nouveau, propice aux grands change
ments, qui succede a la Premiere Guerre

mondiale. Elles émergent du domaine de
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Um 1925 Viele Anregungen zur Ty-
pographie gingen immer wieder von Ge-
staltern aus, die nicht in den traditionel-
len Handwerksauffassungen oder ge-
brauchsgrafischen Berufen ausgebildet
waren. Dabei entstanden Arbeiten, die
bewuBt die erwartete Form von Text und
Schrift negierten, was natlirlich eine
weitgehende Kenntnis des Traditionellen
vorraussetzte.

Es waren Maler, Zeichner, Holzschneider,
aber auch Pressendrucker, die in fiir sie
ungesicherte und unbekannte Bereiche
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vordrangen. Nach der .Befreiung” der
traditionellen typographischen Form
durch Futurismus, Dadaismus und Kon-
struktivismus entstanden in den zwanzi-
ger Jahren einfluireiche Arbeiten, die so-
wohl Auswirkungen auf neue einzelne
Buchstabenformen hatten, aber auch auf
die Auffassung von der Gestaltung
ganzer Textseiten und der Textanord-
nung. ks waren Ergebnisse, die keinen
funktionalen Interpretationsansatz dar-

stellten, sondern einen sinnlich-indivi-
duellen Assoziationsspielraum in die Ty-

(tten

1918-1920 Feininger

e. 1925 Many typographical ideas
came from designers who had neither
been trained in the traditional methods
of the trade nor in commercial art. Work
was thus produced which consciously
negated expected forms of text and type,
which of course presupposed broad fa-
miliarity with the traditional.

It was painters, draftsmen, wood cut
artists and also press printers who ex-
plored fields new and unfamiliar to them.
After the "liberation” from traditional ty-
pographical structures through Futurism,

pographie brachten. Meist wurden keine
vorgefertigten Buchstaben in diesen Ent-
wurfen verwendet, sondern direkte skrip-
turale Phantasien, und meist wurden die
waagerechten Textabliufe vernachlas-
sigt oder aufgehoben. Der Anteil von
Schrift und zeichenhaften Elementen
wird in ein ausgewogenes Gestaltungs-
verhiltnis gebracht. Texte erscheinen in
einem Zwischenreich von lesbar und
sichtbar, was viele Jahre spiter z. B. in der
Visuellen Poesie zu kultureller Bliite ent-
wickelt wurde.

3l

L

Dada and Constructivism, the twenties
saw the appearance of influential works
which had their effect not only on new,
individual letter-forms, but also on atti-
tudes concerning page layout and the
arrangement of text. The outcome was
not a functional approach but rather the
introduction to typography of a sensu-
ous, individual, associative latitude. Pre-
fabricated letters were seldom used in
these designs, the accent being on
scripted fantasies, and horizontal lines of
text were neglected or abandoned com-



Diese stilistischen Experimente ent-
sprangen der allgemeinen verinderungs-
freudigen Aufbruchsstimmung nach dem
Ersten Weltkrieg. Sie entstanden im frei-
en gestalterischen Bereich, wurden aber
auch zur ldentitdtstindung in Grundse-
mestern von Schulen wie dem Bauhaus
erarbeitet. Hier entstanden gestische,
zeichnerische und collagierte Arbeiten,
die das individuelle Suchen nach Neuem
und die Entwicklung der eigenen gestal-
terischen ldentitdt der Studierenden ein-
leiten sollte. Wichtigster AnlaB fiir diese

\@246339 JULJAN"DY —

Pra]l W Strzerainsar

1925 Strzeminski

- o N
FLEIDCN
HHARYHEN 322 i
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pletely. The proportion of writing to sym-
bolic elements was brought into balance.
Texts hovered in a limbo between legi
bility and visibility, a technique which
developed many years later to reach its
cultural peak with the genre of visual
poetry, for example.

These experiments with style arose from
the general desire for change following
the First World War. They originated
among unaffiliated designers, but were
also among the components for founda-
tion courses in schools such as the

Richtung blieb es jedoch, methodisch
eine Alternative und Gegenbewegung zu
den strengeren, parallel entstandenen Sti-
lauffassungen dieser Zeit zu erarbeiten.
Es ging bei diesem individuell-skriptura-
len Vorgehen nicht um Schénschrift und
nicht um Kalligraphie. Beide Ausdrucks-
weisen wurden im akademischen Bereich
und in privaten Zirkeln praktiziert. Durch
eine stark traditionelle Ausrichtung ging
von ihnen jedoch kein Impuls auf eine
neue Typographie aus.

1920 Molzahn

L

Bauhaus, searching for an identity. Here
gestural, graphic and collage works were
produced which were supposed to pro-
mote the individual's search for new
ideas and encourage students to develop
their own stylistic identity. The most im-
portant reason behind this artistic de-
parture was, however, the need to work
out the methods of an alternative
counter-movement to the more rigid con-
temporaneous stylistic conception of the
age. The aim of this individual scriptual
form was not to reinvent beautiful hand-
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writing or calligraphy. Both forms of ex
pression were practiced in the academic
world and in private circles. Yet the
strong adherence to tradition of both
styles failed to provide stimulus for a new

typography.

Individuelle skripturale Form
Formes scripturales individuelies
Individual written form

la création indépendante, et se retrouvent
dans des écoles telles que le Bauhaus ot
les étudiants des premiers semestres les
¢laborent dans le cadre d'une recherche
de leur identité. 1ls réalisent des travaux
ou le geste, le dessin et le collage jouent
un role et doivent induire une recherche
individuelle de la nouveauté et dévetop-
per l'identiteé plastique des érudiants.
Pourtant I'un des mobiles les plus im

portants qui pousse dans cette direction,
est de développer une méthode, une al

ternative et un contre-courant aux
conceptions stylistiques rigoureuses qui
existent simultanément et parallélement.
L'enjeu de cette démarche scripturale in-
dividuelle n’est ni la belle écriture ni la
calligraphie. Ces deux modes d'expres-
sion sont réservés aux pratiques des aca

démies et des cercles privés. Mais en rai

son d'une orientation fortement tradi

tionnelle, ils auront peu d'impact sur la
nouvelle typographie.
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Art Deco

Vers 1925
que l'on appelle Art déco ne découle pas

Le style typographique

d'une réduction du répertoire formel,
mais prone, en dépit de la démarche con-
structiviste, I'enrichissement des formes
élémentaires au moyen d'ornements et de
décors divers. Outre les éléments
géomeétriques, certains motifs floraux et
figuratifs issus des abstractions cubistes
comptent parmi les thémes majeurs de
I'Art déco. Ceci donne naissance a des fi-
gures a la mode, reflétant l'esprit du
temps et qui connaissent leur apogée aux
Pays-Bas, en France, en Angleterre, en
Suisse, dans les pays d’Europe centrale et
aux Etats-Unis, ol ce style a un grand re-
tentissement.
Les créateurs Art déco ne cherchent en
aucun cas {comme les adeptes de la ty-
pographie ¢lémentaire) a transformer la
société dans laquelle ils vivent, mais plu-
tot a embellir I'univers de la consomma-
tion. Leurs aspirations se reflétent dans
les arts graphiques, les revues, affiches,
publicités et livres, tout comme dans le
domaine des volumes, dans I'architec-
ture, le design de mobilier, d'emballages,
ainsi que dans la mode et la scénographie.
Outre des paraphes bizarrement ornés et
des alphabets d'emploi difficile, il reste de
la période Art déco quelques familles de
caracteres aboutis, dont certains sont en-
core utilisés de nos jours. Ces alphabets
ne font pas intervenir la géomeétrie, I'ab-
straction et les formes élémentaires a
I'état pur (comme la Futura), mais pré-
sentent une alternance asymétrique et dé-
libéree de pleins et de déliés, de structures
construites et d’éléments gestuels, de clair
et de sombre. Ce sont des formes qui se
eulent toujours plus riches en associa-

tions et en sensualité que les autres al-

phabets concus dans un autre esprit sty-
stique. De nombreux caractéres sont
onstru par assemblage de plans géo-

44 When Wann Quand

Um 1925 Der als Art Deco bezeich-
nete typographische Stil ging nicht von
einem reduzierten Formenrepertoire aus,
sondern, trotz des konstruktivistischen
Ansatzes, von einer Anreicherung der
elementaren Formen mit Ornamenten
und mit vielfaltigem Dekor. Neben dem
geometrischen Ansatz gehorten florale
und figurative Motive, die in kubischen
Abstraktionen verwandt wurden, zu den
Hauptmotiven des Art Deco. Es entstan-
den modisch-zeitgeistige Chiffren, die in
den Niederlanden, Frankreich, England,

ABCDEF
GHIJKL
ANOPO
RESTOVW
XYZ 123
4567890
abcecdefq
hijklmn
opqrst
UVYWXYZ

Renner 1925 Magritte

c. 1925 The typographical style of
Art Deco was not based on a reduced re-
pertoire of forms, but, despite its Con-
structivist beginnings, on an enrichment
of elementary forms through ornamen-
tation and a variety of decorative ele-
ments. Alongside the basic geometric ap-
proach, the main motifs of Art Deco in-
cluded floral and figurative patterns
which were given a cubist abstract inter-
pretation. Fashionable contemporary de-
signs were created which met with great
popularity in the Netherlands, France,

in der Schweiz, in den osteuropaischen
Landern und den USA zu grofier Bliite
und Verbreitung kamen.

Die Gestalter des Art Deco-Stils wollten
keineswegs (wie die Anhidnger der ele-
mentaren Typographie) die Gesellschaft,
in der sie lebten, verindern, sondern sie
wollten die Konsumwelt verschonern.
Diese Bestrebungen zeigten sich im gra-
fischen Bereich bei Zeitschriften, Plaka-
ten, Anzeigen oder Blichern ebenso wie
im dreidimensionalen Bereich bei Archi-
tektur, Mobeln, Verpackungen, Mode
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1929 Cassandre

1927 McKmght Kauffer 1927 Cassandre

England, Switzerland, eastern Europe
and the USA.

Unlike the followers of “elementare ty-
pographie”, the designers of Art Deco on
no account wanted to change the society
in which they lived; instead, they wished
to beautify the world of consumerism.
This is evident in the magazines, posters,
adverts and books of the age, and also in
the three-dimensional world of architec-
ture, furniture, fashion, packaging and
stage design.

Art Deco's typographical creations main-
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oder Buhnenbild. Das Schriftschaffen der
Art-Deco-Zeit brachte neben bizarr de-
korierten Schriftziigen und schwer ver-
wendbaren Alphabeten einige ausgear-
beitete Schriftfamilien, die groBere Ver-
breitung erlebten, und zum Teil bis heute
in Anwendungen zu sehen sind.

Es waren Alphabete, bei denen die Geo-
metrie, die Abstraktion und die Elemen-
tarformen nicht pur eingesetzt wurden
{(wie zum Beispiel bei der elementaren Fu-
tura), sondern die eine unausgeglichene
Wechselwirkung von breit zu schmal,
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ly produced crazily-decorated designs
and barely-usable alphabets, yet there
were also several families of type which
were more widely employed at the time
and can in some cases still be found
today. These were alphabets where geom-
etry, abstraction and elementary forms
were not employed in the raw (as with Fu-
tura, for example), but which concen-
trated on a disharmonious interplay of
broad and narrow, of the constructed
and the gestural, of light and dark. These
were forms which aimed at being more



von konstruiert und gestisch, von hell
und dunkel bewuBt einsetzten. Es waren
immer Formen, die assoziationsreicher
und sinnlicher sein wollten als die unter
anderen stilistischen Gedanken ent-
wickelten Alphabete. Viele Schriften wur-
den aus geometrischen Flachen zusam-
mengesetzt, und nicht aus der Tradition
der geschriebenen Schriften. Hiufig wur-
den die Buchstaben riaumlich-zeichne-
risch ergédnzt. Stilistische Anleihen wur-
den aus fritheren Epochen genommen,
zum Beispiel aus der aztekischen Kunst

1929 Carlu

1922 Bernath

associative and sensuous than alphabets
developed under other stylistic ideals.
Many of the typefaces were compiled
from geometric surfaces and not based on
traditional calligraphy. Three-dimen-
sional extensions were often added to the
letters by hand. Stylistic traits were bor-
rowed from earlier epochs, such as Aztec
art and the artistic forms of North Amer-
ican Indians. Alphabets were decorative
in the first instance; legibility was a sec-
ondary factor.

The creativity of Art Deco and its designs

und aus der Formenwelt der nordameri-
kanischen Indianer. Bei den Alphabeten
stand nicht die Lesbarkeit im Vorder-
grund, sondern die unmittelbar dekora-
tive Wirkung.

Die Art Deco-Zeit und ihr gestalterischer
Stil sind untrennbar verbunden mit der
gleichzeitig eingefiihrten Gesamtelektri-
fizierung, der Stromlinienform und dem
Beginn des Jazz.

Nach ihrer Bliitezeit um 1925 erlebt die
reichhaltige formale Pracht des Art Deco
immer wieder Aufmerksamkeit und Ak-

tualisierung, die jedoch keine neue Rich
tung hervorbrachte, sondern immer auf
die urspriinglichen Stilelemente zuriick
griff.

1928 Brodovitch

1930 McKnight Kauffer

is inextricably linked to other manifes-
tations of the age: universal electrifica-

tion, streamlining and the beginnings of

jazz. Following its peak in around 1925,
the rich, formal splendor of Art Deco en-
joyed recurring phases of attention and
revision yet no new direction was forth
coming; time and again designers re-
turned to the original stylistic elements.

Art Deco

meétriques et sans reference a la tradition
de I'écriture manuscrite. Des extensions
tridimensionnelles sont souvent a joutées
ala main aux lettres. On puise dans les
styles antérieurs, avec des emprunts sty-
listiques a I'art aztéque et a I'univers for-
mel des Indiens d’Amérique du Nord.
Concernant ces alphabets, 1'aspect pri-
mordial n'est pas la lisibilité mais I'effet
décoratif.

La periode Art déco et son style sont in
dissociables de la généralisation simul-
tanée de I'électrification, des lignes ae-
rodynamiques et du jazz. Apres avoir
vécu une periode d'apogée vers 1925, la
splendeur et la richesse formelle du style
Art déco connaitra a maintes reprises un
regain d'intérét et d'actualité sans pour
autant que ceci donne naissance a une
nouvelle tendance artistique, mais plutét
a des reprises des éléments stylistiques
initiaux.

When Wann ( 45



Expressionismus
Expressionnisme
Expressionism

Vers 1910-1925

me est I'un des styles les plus marquants

L'expressionnis

de ce deébut de siecle, il reflete une péri-
ode particulierement agitée qui touchera
divers secteurs de la creation.
Des éruptions et des cascades de carac-
teres, le plus souvent extraites d'un sup-
port bois, sont dispos¢es de maniére pro-
vocante et étrange sur les pages, sans
tenir compte des contraintes de I'agen-
cement horizontal des lettres. Comme
souvent au 20e siecle, ce sont des artistes
indépendants qui ont introduit ce style
dans le domaine des arts appliqués. 1l est
I'expression d'une tentative visant a
générer une sorte d'opposition plastique
a l'uniformisation et I'assimilation crois-
sante de la societe.
Sur le plan des applications typogra
phiques. I'expressionnisme ne recueille-
ra que peu de commandes de publicités
commerciales. Toutefois, les secteurs du
livre, des revues et affiches produiront
des petits tirages innovateurs et convain
cants par leur originalité graphique, sur-
tout en ce qui concerne les publications
destinées aux bibliophiles et les pam-
phlets politiques extrémistes contenant
des critiques sociales.
D'un point de vue formel, I'impression
d'ensemble des caracteres ne va pas dans
sens d'une objectivité informative et
iniverselle. Au contraire, elle reflete cette

ime individuelle, blessée par I'industria

on et la politique, et qui, par le biais

de xpressionnisme, donne libre cours
ontestation picturale.

Bien que l'expressionnisme n'ait donne

jue brievement des résultats convain

nts JULS1or retrouvent meme

( )s jours, et il exercera une influence
yn artistique de \;}“'“'d"\'{‘”
1§} 1 onndait et va';l})]t‘\ 1¢

xprimer indivi

nir compte des regles

46 ywnen vy Uu

Ca. 1910-1925
gepragten Ausdrucksformen am Beginn

Als eine der aus-

des 20. Jahrhunderts war der Expressio-
nismus in den verschiedenen Gestal-
tungsbereichen ein besonders aufriit-
telnder Zeitabschnitt.

Eruptive Schriftkaskaden, meist dem Me-
dium FHolz abgerungen, sind ohne den
Zwang der waagerechten Schriftanord-
nung laut und bizarr iiber die Seitenfor-
mate gelegt. Dieser Stil war, wie so oftim
20. Jahrhundert, von freien Kiinstlern in
die angewandten Gestaltungsbereiche

eingebracht worden. Es war ein weiterer
Versuch, eine bildhafte Opposition gegen
die immer stirkere Anpassung und
Gleichformigkeit in der Gesellschaft zu
schaffen.

Fiir die angewandte Typographie brach

te der Expressionismus wenige Auftrige
aus der Wirtschaftswerbung. In Buch,
Zeitschrift und Plakat wurden allerdings
durch die kleinen Auflagen, durch die ori

ginal grafische Wirkung bei bibliophilen
Publikationen und bei radikalen sozial-
kritischen Pamphleten Gberzeugende und

1926  Schulz-Neudamm

1 Pechsterr

Expressionism, one

e. 1910-1925
of the most distinctive early twentieth-
century forms of artistic enunciation,
was a particularly exciting stylistic peri-
od in the various fields of design.

Eruptive cascades of letters, mostly taken
from woodcuts, spill across the pages,
foud and bizarre, unconstrained by any
horizontal arrangement of type. As with
so many other twenticth-century move-
ments, it was unaffiliated, individual
artists who introduced this style to the ap
plied creative disciplines. Expressionism

innovative Ergebnisse erarbeitet. Der ge-
samte formale Anspruch der Schriftfor-
men ging nicht in die Richtung einer all-
gemeinen, informierenden Sachlichkeit.
Vielmehr entsprach er der durch die In-
dustrialisierung und Politik verletzten in-
dividuellen Seele, die durch den expres-
sionistischen Stil einen bildgewordenen
Protest einlegte.

Obwohl der Expressionismus nur kurze
Zeit iiberzeugende Ergebnisse hervor-
brachte, sind bis heute immer wieder An-

regungen von ihm auf die nachfolgende

was a further attempt at building up an
artistic resistance to the ever-increasing
conformity and uniformity of society.
The field of commercial advertising of-
fered Expressionism few commissions
for applied typography. In books, maga-
zines and on posters, however, the small
editions, and the original, graphic effect
of bibliophile publications and of radical,
socio-critical pamphlets produced con-
vincing, innovative results.

The alphabets did not make any overall
formal claim to general informative func-




kiinstlerische Gestaltung ausgegangen.

Man erkannte und schatzte den gelun-
genen Versuch, einen persénlichen Aus-
druck ohne Riicksichtnahme auf Regeln
des Handwerks oder des herrschenden
Stils zu schaffen. Durch individuelle Be-
arbeitung des Lithographie-Steins oder
des Holzes konnten die Gestalter ihren
Bekenntnissen Form geben.

Die Ergebnisse gliederten sich ohne
Briiche ein in das gesamte Werk der ex-
pressionistischen Kiinstler. Sie mufiten
keine Zugestandnisse an die Welt der

Kirchner

ORSTER JAMRGANG 1924 HEFTD

1928 1924  Schwab

tionalism. They appeared instead to mir-
ror the individual soul, damaged by in-
dustrialization and politics, which used
the Expressionist style to make its protest
in pictorial form.

Although Expressionism enjoyed only a
brief boom, it has exerted a strong influ-
ence on artistic forms to this day.

This successful attempt at a personal ex-
pression which disregarded contempo-
rary forms and the rules of the trade was
recognized and appreciated. Free to work
the litho stone or wood as they wished,

Wirtschaftswerbung machen, die in die-
ser Zeit extrem zunahm.

Das Individuelle war Starke einerseits,
aber Schwiche andererseits. Denn Wie-
derholungen und die Nicht-Ubertragbar-
keit der Formen auf alle Gestaltungsauf-
gaben begrenzten die Moglichkeiten und
verhinderten, daBl aus dieser Richtung
eine umfassende Erneuerungshewegung
werden konnte.

1922 Gestel

o
designers were able to give form to their
ideas.

Expressionist artists immediately inte-
grated the products of these typographic
experiments into their general repertoire.
They were not obliged to make conces
sions to the world of commercial adver-
tising which greatly expanded in this pe
riod.

This individualism was both the strength
and weakness of this style. Repetition and
the fact that forms could not be trans

ferred to all areas of design was ex

tremely limiting and prevented kExpres
sionist typography becoming a new, all

embracing movement.

Expressionismus
Expressionnisme
Expressionism

que dicte le métier. En traitant la pierre a
lithographie ou le bois a leur maniere, les
artistes peuvent formuler leurs désirs.
Ces travaux s'inscrivent sans rupture
dans toute 'oeuvre des artistes expres
sionnistes. Ils ne sont plus obligés de se
compromettre avec ['univers de la publi
cité¢ commerciale qui gagne en impor-
tance a l'époque. Cet individualisme re-
présente a la fois une force et une
faiblesse car les reprises et I'impossibili-
té de transposer les formes dans les autres
domaines de la création limitent et
empéchent FPavénement d'un vaste
mouvement novateur parti de cette ten-
dance.

When War



Konstruktivismus
Constructivisme
Constructivism

Vers 1920
le jour en Europe vers les années 20. Ce

Le constructivisme voit

concept définit d'abord les principes for-
mels qui apparaissent au début de 1'édi-
fication de ['Union soviétique. En 1918,
juste apres la révolution, le but est d'a-
morcer une profonde mutation de la so-
ciété, et les créateurs doivent participer a
ce mouvement en qualité d’ «artistes in-
génieurs». Il ne s’agitdonc plus d’'une ex-
pression artistique traditionnelle et sub-
jective, mais d'élaborer des formes de re-
présentation adaptées au processus de
développement collectif et objectif de la
societé. Un nouveau langage formel doit
permettre d’atteindre ce but; des éléments
geomeétriques, la clarté technique et des
compositions architecturées servent a
produire des images possédant une har-
monie froide, mais aussi une vitalité dy-
namique.
En cette période de bouleversement, on
expérimente le constructivisme dans tous
les domaines de la création.
On voit apparaitre des livres pour enfants
avec des formes et des sujets constructi-
vistes, des affiches comportant des pho-
tomontages, des livres illustrés de photos,
des films avec des séquences constructi-
vistes, ainsi que des recueils de poemes
présentant une magquette et divers ¢lé
ments typographiques de la méme veine.
En Union soviétique, I'apogée du con-
structivisme fut de courte durée. Les diri-
geants politiques considérant ce langage
pictural formaliste et souvent abstrait
omme inapte a I'agitation et a la propa-
gande, ils lui préférerentun style plus réa
ste, montrant des hommes radieux et vi-
gourcux; le constructivisme fut alors dif
fame et interdit en tant que déviation for-
maliste de la vraie ligne prolétarienne.
Aux Pays-Bas,

donna des impulsions fondamentales au

mouvement De Stijl

onstructivisme. Ce courant était égale

48 When Wann Quand

Um 1920 Um 1920 entstand in Eu-

ropa der Konstruktivismus. Der Begriff

bezeichnete zunachst die Gestaltungs-
prinzipien, die am Beginn des Aufbaus
der Sowjetunion entstanden. Hier sollte
nach der Revolution von 1918 eine um-
fassende Erneuerung der Gesellschaft
eingeleitet werden, und die Gestalter soll-
ten als .Kinstler-lngenieure* an diesem
Prozel beteiligt sein. Dabei ging es nicht
mehr um traditionelle und subjektive
kiinstlerische AuBerungen, sondern um

die Entwicklung einer Darstellungsform,

Schuitema

WIEN 1934

CEU 55204
SIERXESITI
KRSSAK LAIOS

c. 1920 Constructivism started in
Europe in about 1920. The term original-
ly described the style which originated du-
ring the formative years of the new Sovi-
et Union. After the Revolution in 1918, a
thorough restructuring of society was
planned, where designers would partici
pate as “artist engineers”. Traditional and
subjective artistic statements were no lon
ger important; a form of presentation
was to be developed which would be ap
propriate to the current collective and ob-
jective social processes. A new, general

die kollektiven und objektiven gesell-
schaftlichen Prozessen angemessen war.
Dieses Ziel sollte mit einer allgemeinen,
neuen Formensprache erreicht werden:
geometrische Elemente, technische Klar-
heit und architektonischer Aufbau erga-
ben Bilder von kiihler Harmonie, aber
auch von dynamischer Vitalitit.

In dieser Aufbruchszeit wurde in allen ge-
stalterischen Bereichen nit konstruktivi-
stischen Formen experimentiert.

Es entstanden Kinderblicher mit kon-
struktivistischen Formen und Inhalten,

AMMAAARA AR LR

ARRAAR RN

1924 Zwart

BAUHALUS
WEIMAR

1923 Schenidt

formal language was to be developed to
achieve this: geometric clenents, techni
cal clarity and architectural constructions
produced images in which cool harmony
and dynamic vitality were both present.
In this time of social upheaval, Con-
structivist forms were experimented with
in all areas of art, architecture and design.
Children’s hooks were produced with
Constructivist form and content, posters
with a montage of photographic con-
structions, photographic illustrations for
books and Constructivist film sequences,

2000000000

090000000000 000000¢
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0000000000000 00000

Plakate mit montierten Fotokonstruktio-
nen, Fotoillustrationen fiir Biicher und
konstruktivistische Filmsequenzen, Ge-
dichtbande mit konstruktivistischer Ge-
samtgestaltung oder einzelnen Typokon-
struktionen.

Die Bliite des Konstruktivismus in der So-
wjetunion war von kurzer Dauer. Da die
politische Flihrung die formalisierte und
oft abstrakte Bildsprache fiir Agitation
und Propaganda nicht geeignet fand,
wurde ein realistischer Stil mit kraftvol-
len und fréhlichen Menschen als Motiv
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volumes of poetry with an overall Con-

structivist design or individual Con--
structivist elements.

The heyday of Constructivism in the So-

viet Union was short-lived. The political

leaders found the formalized and often
abstract pictorial language an unsuitable
medium for agitation and propaganda
purposes, preferring a realistic depiction
of strong, happy people. Constructivism
was attacked and banished, branded a
formalist divergence from the correct
proletarian path.




bevorzugt, der Konstruktivismus als for-
malistische Abweichung von der richti-
gen proletarischen Linie diffamiert und
verboten.

In den Niederlanden stand die De Stijl-Be-
wegung fur konstruktivistische Gestal-
tung. Auch in Ungarn. Tschechoslowakei,
Polen und Jugoslawien gab es bedeuten-
de konstruktivistische Stromungen. In
Deutschland zeigte sich am Bauhaus
nach einem eher mystischen Beginn eine
starke konstruktivistische Ausrichtung.
Aber auch der .ring neuer werbegestal-
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Constructivism also spread to western Eu-
rope. Right from its beginnings, the
Dutch De Stijl movement had a funda-
mental, Constructivist impetus. There
were major Constructivist trends in Hun-
gary, Czechoslovakia, Poland and Yu-
goslavia. After a rather mystical start, the
Bauhaus in Germany developed a strong
Constructivist orientation. The “ring
neuer werbegestalter”, the "November-
gruppe” and independent designers also
worked in this vein. The rather antificial
approach, however, makes much of the

ter’, die .Novembergruppe” und einzelne
unabhdngige Gestalter arbeiteten in die-
sem Sinne. Durch den konstruierten An-
satz wirken viele der angewandten typo-
graphisclien Arbeiten heute steif und
schwerfallig. Dies liegt daran, daB Texte
im Blocksatz und Versalien gesetzt
waren, daf}

positiv-negativ-Effekte,
Flachen, Balken und Linien verwendet
wurden, aber keine elementaren Alpha-
bete. Die Fraktur- und Antiqua-Alphabe-
te schienen den Konstruktivisten zu al-
terttimlich, und geeignete Alphabete wie

SN

RKMI F(AIRRT

applied typographical work today seem
rigid and awkward. This is due to texts
being set in justification left and right
and in capitals, to the use of positive-neg-
ative effects, bars and stripes, but all in
the absence of basic alphabets. The Goth
ic and roman alphabets were too old
fashioned for the Constructivists, while
appropriate alphabets, such as Futura,
were not designed and produced until
1927/1928.

The Constructivists drew up many ex
perimental alphabets, which despite their

die Futura wurden erst ab 1927/28 ent-
worfen und produziert.

Im Konstruktivismus wurden dennoch
zahlreiche experimentelle Alphabete ent-
worfen, dic aber trotz klarer Konzepte nie
fiir Mengensatz geeignet waren. Auch
hierbei waren der radikale Neuerungs-
wille und die Untersuchungen der Mag-
lichkeiten des Entwerfens mit geometri
schen Grundformen das eigentliche Ziel.

conceptual clarity were never suitable for
mass production. Here too, the primary
aim was to satisfy the desire for radical
innovation and explore the possibilities

of designing with basic geometric forms.

Konstruktivismus
Constructivisme
Constructivism

ment present et important en Hongrie, en
Tchecoslovaquie, en Pologne et en You-
goslavie. En Allemagne, apres des débuts
plutot mystiques, le Bauhaus opta pour
une direction fortement empreinte de
constructivisme. Par ailleurs, le «ring
neuer werbegestalter» (cercle des nou

veaux graphistes publicitaires), le «No-
vembergruppe» et plusieurs autres créa-
teurs indépendants ceuvraient egalement
dans cette optique. Guidés par le princi

pe de construction, de nombreux tra-
vaux de typographie donnaient une im-
pression de raideur et de lourdeur. Ceci
est da au fait que les textes etaient com-
posés par paves et en capitales, et que I'on
utilisait des effets positif-négatif, des
barres et des filets, mais aucun alphabet
élémentaire. Méme si les constructivistes
considéraient les caracteres de type go-
thique allemand et les Antiques comine
obsoletes, il fallut pourtant attendre les
années 1927/28 pour que |'on crée et pro-
duise des alphabets mieux adaptés
comme la Futura.

Ce mouvement a neanmoins permis
I'émergence de nombreux alphabets ex-
périmentaux qui, en dépit de concepts
clairs, n'ont jamais été adaptes a la com

position massive. La aussi, le veritable ob-

jectif était l'innovation radicale et l'ex-

ploration des possibilités d’'une creation
a base de formes géometriques fonda-

mentales.
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Dadaismus
Dadaisme
Dada

Vers 1915 Dada est un mouvement

littéraire et plastique qui nait a Zurich
vers 1915, ct se répand a travers toute
Europe en peu de temps. L'avenement
de Dada dans un pays aussi paisible que
la Suisse, marque le début d'une mou
vance critique a F'égard de la sociéteé et
fortement imprégnée d'anarchisme, qui
se saisit de 'ahsurdité du drame de la Pre
miere Guerre mondiale ainsi que des va-
leurs sociales dominantes. jugées dou-
teuses, pour les tourner en derision par le
hiais d'une contestation esthétique et
bruyante. Comme alternative aux rituels
absurdes, on cherche a créer des choses
dépourvues de sens. Et les créateurs de
negliger deélibérément les régles et les
dogmes. lls approuvent les réalisations
nees d'un hasard qu'ils saluent comme
etant 'expression de F'inconscient.
La typographie Dada est totalement ina-
daptée au graphisme puhlicitaire et a

Finformation. Pourtant, depuis cette
époque, ces conceptions libérées et libé
ratoires n'ont cessé d'influencer I'expéri-
mentation individuelle qui y a puise ins-
piration €t renouveau.

Dada deédaigne toutes les regles de la

omposition artisanale. Au mépris de
tout prolessionn 111\“]\, on lll\‘l;llx’;\‘ les
cteres. Montes en composition dia

les lettres et

onale ou en arc de cercle,
les mots dansent sur la page comme s'ils
herchaient a s’échapper. Des lettres iso
s deviennent des ¢léements picturaux
sein de la composition d’ensemble. Les

» Sont fractionnes au pro

visuette. Aux

oute des filets et lignes présentant des

letires on

cnercng

paisseurs et des motifs variés, on intégre

{

quette des gments d nmages et

des collages photographiques avec ou

ypograpnic exprinment

omproniis. Un
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Um 1915 Der Dadaismus war eine
literarische und gestalterische Bewegung,
diesichum 1915 in Ziirich sammnielte und
von hier aus in kurzer Zeit tiber ganz Eu-
ropa wirkte. Er war zu Beginn eine stark
anarchistisch und gesetlschaftskritisch
motivierte Bewegung, die die absurden
Vorgange des Ersten Weltkriegs und die
fragwiirdigen herrschenden gesellschaft

lichen Werte aufnahm, und in der fried

lichen Zone der Schweiz zu einen lauten,
asthetischen Protest umwandelte, Als Al-
ternative zu den sinnlosen Ritualen woll-
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c. 1915 Dada was a literary and de-

sign movement, founded in Zurich in

1915 and quickly spreading to the rest of

urope. It started as a strongly anarchist
and socially critical movenient which
took in the absurd processes ol the First
World War and the questionable social
vatues of the time, translorming the pe
aceful haven of Switzerland into a rau
cous zone of acsthetic protest. As an al
ternative to pointless ritual, Dadaists
aimed to create things without a purpose.

In doing so, as many rules and dogmas

te man Dinge ohne Sinn schalfen. Dabei
lieBen die Dadaisten soviele Regeln und
Dogmen aufier acht wie nur moglich. Sie
akzeptierten zufillig entstandene Ergel-
die sic als Ausdruck des Unbe-
wufiten hegraBten.

Die Dada-Typographie war fiir die Wer-
hegestaltung oder die Informationstypo

nisse,

graphie vollig ungeeignet. Auf individu-
elle gestalterische Versuche wirkte diese
befreite und befreiende Gestaltung seit
damals immer wieder sehr anregend und
erneuernd.

Int. Concert- e Theater-Bur. DE HAAN & Co., Papestr. 5a, Den Haag, Tel. 5393

Handwerkliche Setzerregeln wurden vol-
lig miBachtet. Es wurden unfachliche
Schriltmischungen in Schriig- und Rund-
satz collagiert, die Buchstaben und Wér-
ter tanzten wie in freiheitlicher Ent-
ruckung tiber die Formate. So wurden
Einzelbuchstaben zu Bildelementen in
Gewohnte
Textablaufe wurden zugunsten optischer

einer Gesamtkomposition.
Bildiiberlegungen zerteilt. Zu den Buch-
stahen kamen Linien in verschiedenen
Starken und Mustern dazu, Bildfetzen
und Fotocollagen mit und ohne inhaltli-
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as possible were Nouted. Chance events
were accepted, welcomed as an expres-
sion of the subconscious.

Dada typography was totally unsuitable
for advertising or information purposes.
But this liberated and liberating form
had, and still has, a very stimulating and
relreshing effect on individual design
experiments.

Technical typesetting rules were com
pletely disregarded. Collages were made
of unprofessionally-jumbled alphabets,
set obliquely or in rounded lines; letters

and words danced in rapturous freedom
across the margins. Single letters became
illustrative clements in an artistic com-
position. Accustomed textual layouts
were split up in favor of pictorial inter-
pretations. Lines of various thickness and
pattern were added to the letters; hits of
picture and photo collages, whether re-
lated to the content of the text or not,
were integrated into the designs.

Dada and Dada typography were burst-
ing with a radical refusal to compromise.

This had many consequences, particu-



che Bezlige wurden in die Entwiirfe inte-
griert.

Der Dadaismus und die dadaistische Ty-
pographie waren voll radikaler Kompro-
miBlosigkeit. Besonders folgenreich war
dies bei der Visualisierung literarischer
Neuerungen. Selten in der Geschichte
waren der inhaltliche Anspruch und die
umgesetzte Form so eng zusammen und
bedingten sich geradezu wie bei den Laut-
gedichten und akustischen Collagen, die
eine neue Poesie hervorbrachten.

Wie keine andere gestalterische Neue-
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larly in the visualization of literary in-
novations. Seldom had history experi-
enced such closeness of contextual de-
mand and actual form, mutually depen-
dent as in sound poems and acoustic col-
lages, producing a new poetic form.

No other formal artistic innovation of the
20th century attracted as much {proba-
bly intended) criticism from opposing
political and social groups as Dada. lt was
misinterpreted, threateningly denounced
as the incarnation of turmoil and ridicule.
With Zurich as its initial base, Dada cen-

rung im 20. Jahrhundert zog der Dadais-
mus (wie gewollt) die Kritik der ge-
gensatzlichsten politischen Kreise und
gesellschaftlichen Gruppen auf sich. Er
wurde als die Inkarnation des Aufrubrs
und der V
bedrohend rezipiert

Ausgehend von Ziirich gab es Dada-Zen-
tren in Berlin, Paris und New York. Ube-
rall entstanden in kurzer Zeit zahlreiche
Buchpublikationen, Zeitschriften, Plaka-
te und andere Drucksachen. Aber nach
wenigen Jahren erlahmte der subversive

Verhohnung verstandnislos und
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ters sprang up in Berlin, Paris and New
York. Within a short space of time nu
merous publications appeared: books,
magazines, posters and other printed
matter. Yet after only a few years the sub-
versive mockery of Dada’s anti-form
waned. Protest was made in other ways.

Spottder Dada-Anti-Form. Protest wurde

auf andere Weise artikuliert.
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Dadaismus
Dadaisme
Dada

aspect qui aura un impact particulier sur
la visualisation des innovations litté-
raires. Rarement dans I'histoire, les exi
gences de contenu et leurs applications
formelles ont ét¢ aussi étroitement liées,
se conditionnant méme mutuellement
comme dans ces poésies sonores et col-
lages acoustiques qui donneront nais
sance a une nouvelle forme poétique.
Comme aucune autre innovation du 20e
siecle, le dadaisme attira a lui {comme
voulu) la critique des milieux politiques
et des groupes sociaux de I"autre bord. On
l'interpréta comme étant l'incarnation de
la révolte et de la dérision., mais aussi
comme une menace.

A partir de Zurich, des groupes Dada se
formerent a Berlin, Paris et New York. De
nombreux livres furent publiés un peu
partout en un tres bref laps de temps.
Mais au bout de quelques annéees, I'iro-
nie subversive de I'antiformalisme dada
s'assoupit. La contestation s'exprime
d’une autre maniere.

A partir de Zurich, des groupes Dada se
formeérent a Berlin, Paris et New York. De
nombreux livres furent publiés un peu
partout en un tres bref laps de temps.
Mais au bout de quelques annces, I'iro-
nie subversive de I'antiformalisme dada
s'assoupit. La contestation s'exprime

d'une autre maniere.
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Futurismus
Futurisme
Futurism

Vers 1910-1920

siecle, €crivains, peintres, designers et ty-

Des le debut du

pographes vont trés vite chercher de nou-
veaux modes d'expression. Le futurisme
est I'un des premiers mouvements
esthétiques de caractére radical a ac
complir un réel divorce par rapport a la
création formelle traditionnelle. La
généralisation et le développement éton-
nant des technologies portent les futu-
ristes a mythifier les machines et a faire
de la vitesse une religion. Des livres en
metal temoignent de cette rupture bruta-
le avec les traditions, et de I'admiration
pour l'automobile et I'avion. Les ma-
quettistes traduisent sur la page les no-
tions d’énergie et de vitesse par des cour-
bes dynamiques et des constructions.
Textes et poesie visuelle se répartissent
sur ta surface au moyen de graphismes,
de collages et de formes construites. Pour
la premiére fois, la lecture linéaire que
I'on pratiquait depuis des siecles est re-
mise en question dans bon nombre de tra-
vaux. Le rendu visuel a mi-chemin entre
le voir et le lire, entre I'image et le texte,
est le produit de projections des auteurs.
Ce qui saute également aux yeux a cette
¢poque, est que I'écriture, ou les caracte-
res, deviennent un €lément formel sou-
vent utilisé dans les arts plastiques.
Outre le domaine du graphisme utilitaire,
dautrcs secteurs ne tardent pas a étre
onquis : ta mode, le design, I'architecture
e cinéma. En dépit de son attitude
ostensiblement contestataire, nous re-
irquons avec étonnement que le style
ituriste trouve aussi des applications
ns la publicité de produits, d‘abord en
1 puis aux Etats-Unis. Ici aussi, on
)isit, comme pour d’autres imprimes,
s caracteres d'une grande spatialité, en
S corps et en creant des
formcls. On a recours a des dis

positions en diagonale, a des doublons de
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Ca.1910-1920
dert sollte durch die Literaten, Maler,
Formgeber und Typografen schnell eine

Das neue Jahrhun-

neue Ausdrucksweise erhalten. Der Fu-
turismus war eine der ersten radikaten
dsthetischen Bewegungen, die einen to-
talen Bruch mit traditionellen Formen der
Gestaltung vollzog. Die allgemein ge-
genwartige und uiberraschende Entwick-
lung der Technik brachte die Futuristen
zu einer Mythologisierung der Maschi-
nen und zu einer Religion der Geschwin-

digkeit. Biicher aus Metall zeigten den to-

1
- 1
o IRyrrrmereeer MESRRRRRAR

TIPOGRAFIA

¢. 1910-1920
porary literati, artists, designers and ty-

Through contem-

pographers, the new century soon assu-
med new forms of expression. Futurism
was one of the first radical aesthetic mo
vements to achieve a complete break
with traditional form. The incredible and
ubiguitous technological advance ol the
age caused the Futurists to adopt machi
nes as their mythology and speed as their
religion. Books made of metal demon-
strated their total discarding of tradition
and their admiration {or the car and the

talen Bruch mit Traditionellem und die
Bewunderung fir Auto oder Flugzeug.
Die Gestalter setzten die Energie der Ge-
schwindigkeit in dynamischen Bégen
und Aufbauten auf der Fliche um. In ge
zeichneten, collagierten und konstruier-
ten Formen wurden Bildgedichte und
Texte tiber die Flache gestreut. Erstmals
wurde der lineare Lesevorgang, der seit
Jahrhunderten das uibliche war, in viclen
Beispielen radikal in Frage gestellt. Die
Ergebnisse zwischen Sehen und Lesen,
zwischen Bild und Text, wurden von den

1915  Marinetl

per la diza DAVIDE CAMPRR

airplane. Designers tried to capture the
energy of speed with dynamic arches
and superstructurcs on the page. Visual
poetry and texts were strewn across the
page in collage, in hand-drawn and in
contrived forms. For the first time the li-
near method of reading text, the standard
for centuries, was radically questioned in
many Futurist works. The resulting mix-
ture of seeing and reading, of pictures
and text, was often planned by the aut-
hors themselves. Another feature ol this
period was that type and letters became

Autoren selbst projektiert. Auffallig fiir
diese Zeit ist auch, daB Schrift bzw. Buch-
staben ein haufig verwendetes autono-
mes Gestalt-Element in der freien Kunst
wurde.

Neben den gebrauchsgrafischen Medien
wurden bald andere Bereiche erobert:
Mode, Formgebung, Architektur und
Film. Trotz der krassen Anti-Haltung gab
es iberraschenderweise in italien und
spater in den USA viele Anwendungen
des futuristischen Stils in der Werbung
fiir Produkte. Auch hier wurden, wie bei
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autonomous elements of design often
employed in free art.

Futurism soon spread to other areas be-
yvond the functional graphic media,
namely to fashion, design, architecture
and film. Despite its blatant “anti” atti-
tude, in Italy and later in the USA, Fu-
turist styles surprisingly began to appear
in advertisements for various products.
Here too, as with other printed matter,
three-dimensional fonts and contrasting
forms in many sizcs were employed. Di-
agonals were used and texts were dou-



den anderen Drucksachen, raumlich er-

génzte Schriften in vielen verschiedenen

GroBen und Formkontrasten eingesetzt

g i
Es wurden Diagonalstellungen und Text-

verdoppelungen verwendet, so daB ein
abwechslungsreiches Verbalzeichen-Ge-
menge als Typographie entstand.
Niemand hatte in dieser schnellen Zeit {n-
teresse an der Entwicklung gebrauchs-
fahiger neuer Alphabete in futuristischem
Stil. Aufer einigen signetartigen Schrift-
ziigen fiir Zeitschriften und gezeichneten

raumlichen Wortern entstanden nur Ar-
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beiten mit bekannten Buchstabenformen

die jedoch grafisch stark verindert ode

i
skizzenhaft eingesetzt wurden. Bei der
Schriftauswahll gab es keine formalen
Einschrankungen; es trafen sich serifen-
lose, serifenbetonte und andere Antiqua-
schriften in einem Ensemble
Viele Gestalter des Futurismus stellten die
neue asthetische Qualitat in den Dienst
des aufkommenden politischen Faschis-
mus, der diese Akzeptanz durch eine
asthetische Bewegung begriiBBte. Fir
nachfolgende Betrachter wurde eine un-
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1916 Apolhinaire 319 Marnir
bled, creating an assorted, jumbtled ty
pography of verbal symbols
In this era of spee

no-one was particu-
larly interested in developing new usable

er in muddled ensemble
alphabets in the Futurist vein. Apart from

choice of print; sans-serif, slab-serifs and
other roman typefaces were used togeth

befangene Bewertung der Qualitaten des
Futurismus erschwert

vor allem weil
auch eine offene Bewunderung fiir den

Futurismus
Futurisme
Krieg ausgesprochen wurde

Futurism

sequences de textes, de facon a obtenir
un melange trés diversifié de signes ver
baux d'image
Personne, en cette période ¢'accétéra-
tion, ne songe a dessiner des alphabets fu
turistes destinés a l'usage courant. Hor
mis quelques paraphes évoquant des si-
gnets utilisés dans les revues, et des mots
dessinés pour leur conférer de la spatia
lité, les travaux de I'époque ne compor-
tent que des caractéres connus employés
apres de fortes déformations de leur gra-

phisme ou une schématisation. Il n'exis-
te plus aucune restriction formetle dans
le choix des caracteres, les lettres sans

sérif cotoient les sérifs des Antiques sur
une méme page.

De nombreux maquettistes futuristes
mettent ces nouvelles qualités esthétiques
au service du fascisme montant qui se fe-

licite de voir un courant esthétique

adhérer a ses idées. Par la suite, le public

aura peine a apprecier le futurisme sans
-

préjugés, surtout parce qu'il a exprime
ouvertement son admiration
guerre.

pour la

a few signet-type flourishes for maga-
zines and the occasional hand-drawn,
three-dimensional words, most printed
material favored familiar letter forms
which had either undergone radical
graphic alteration or which had been
reduced to sketched outlines. There were
no formal restrictions

dictating the

Many Futurist designers ptaced this new
aesthetic quality and, thus, themselves at
the service of the rising political Fascist
movement, which for its part welcomed
this acceptance by an aesthetic faction.
Later observers therefore found it hard to
remain impartiat when judging the quat
ities of Futurism, especially as the move
ment openly exalted war

When Wann Q



Informative Sachlichkeit
Objectivite informative
Informative Functionalism

1910 Les limites de la création in
dividuelle et artistique commencent 1a ou
de nouvelles nécessités requiérent des
formes objectives et universeltes. Or, du
fait de I'évolution des modes de produc-
tion industrielte, de I'internationalisation
des marchés, mais tout simplement aussi
a cause des changements survenus dans
les esprits apres le tournant du siecle, les
formes de I'’Art nouveau tout comme cel-
les de I'éclectisme s’avérent insuffisantes
au développement d'une communication
visuelle adaptée a I'époque.
Vers 1910, on assiste a une tendance a
Fobjectivité informative dans la mise en
forme. Ceci apparait autant sur les pre-
miers logotypes présentant I'image d’en-
treprises que sur certaines affiches isolées
ou en serie.
Le temps ou I'on tentait de capter le re-
gard avec des publicités d'une teneur
obscure, ithustrées d’angelots et de saints,
est révolu. Pour la premiére fois, appa
raissent des reéalisations témoignant
d'une réelle conception formelle et pic-
turale. Des textes concis, dont découte un
agencement visuel clair, permettent de
condenser le rendu et de synthétiser les
ontenus. A l'inverse de la période de PArt
nouveau, ta typographie est aisément li
sible. Le geste calligraphique et artistique
y est moins preésent, mais en revanche, les
pages con [;u"*"lf 'l\‘\}I'_'\'l“\ilx‘\\ill("t'\ ou
composees en caracteres nets qui s'inte-
grer genereusement dans le concept
d'ensemble. Les caractéres sans sérif s'im
posent aux cotes des \.[l‘llgl“‘\'\I;i\\](l“('\
omme ayant une valeur égale.
Mais c’est surtout sur les imprimés utili
res qu e style sobre intervient da

antag 1Ic par lc passe. On portc [)]ll\

d n qu'autrefois a la signification
les divers elements de la mise "l.‘]mi:"'-"l\
au ( orps €t ta torme des caracteres,

1SH des lignes. On les choisit meme

1910 Die individuelle kinstterische
Gestaltung hat dort ihre Grenzen, wo
ncue Notwendigkeiten eine allgemeine,
sachliche Form erfordern. Durch die Ent-
wicklung industrieller Produktionswei-
sen, durch neue internationale Miirkte,
aber auch einfach durch eine Veriinde-
rung des Zeitgeistes nach der Jahrhun
dertwende, reichten die Formen des Ju-
gendstils oder gar des Historismus nicht
mehr aus, um eine zeitgemaBe visuelle
Kommunikation zu entwickeln.

Um 1910 gab es eine Hinwendung zur in-

formativen Sachlichkeit in der Gestal-
tung. Dies war sowohl bei den ersten um-
fangreichen Lrscheinungsbildern fiir Un-
ternehmen zu sehen, als auch bei einzel-
nen Plakaten oder Plakatserien.

Vorbei war die Zeit, in der mit Abbil-
dungen von Engelchen und Heiligen als
Blickfang fiir die obskursten Inhalte ge-
worben wurde. Erstmals entstanden Ar-
beiten, die konzeptionelle Formn- bzw.
Bildfindungen erzielten. Knappe Texte,
aus denen klare Visualisierungen abge
leitet wurden, ergaben komprimierte Er-

gebnisse, Inhalte wurden auf den Punkt
gebracht. Anders als im Jugendstil war
die Typographie leicht lesbar. Es gab we-
niger Kalligraphie und kiinstlerische
Geste, dafir grofzigig in die Gesamt-
konzepte integrierte, gemalte oder ge-
setzte Zeilen in klaren Schriften. Die se-
rifenlose Schrift setzte sich neben den
klassischen Antiquaschriften als gleich-
herechtigt durch.

Vor allem auch bei Zweckdrucksachen
wurde dieser sachliche Stil starker als bis-
her eingesetzt. Der Sinn verschiedener

1910 Individual, artistic design re-
aches its limitations when new necessi-
ties require a general, functional form.
The development of industrial manufac-
turing techniques, new international
markets, and also simply the change in
the Zeitgeist following the turn of the
century meant that the forms of Art Nou-
veau, ket alone Historicism, were no lon-
ger suitable Tor contemporary visual
forms of communication.

By about 1910, there was a rise in infor-
mative functionalism in design. This



Gestaltungselemente wie GroBe und
Form der Schrift, das Aussehen von Li-
nien, Flachen und Ormamenten wurde
starker beachtet als vorher: sie wurden
nach ihren Funktionen ausgewahlt. Ins-
gesamt ging es nicht mehr um die Ge-
staltung einzelner genialischer Drucksa-
chen, sondern um die lormale Schliissig-
keit im Gesamterscheinungsbild.

Diese gestalterische Richtung stellt einen
lange unterschitzten Ansatz einer neuen
Herangehensweise an Gestaltung fiir
wirtschaftliche Kommunikation dar.
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could be observed in the first manifesta
tions of corporate identity and on indi
vidual posters or series of posters.

Gone was the age where cherubs and
saints could be used to draw attention to
obscure content. For the first time, the
aim was to produce conceptional de-
signs. Short texts with a clear visual mes-
sage condensed the material while con
tents were brief and to the point. As op
posed to Art Nouveau, the typography
was easy to read. There was less callig
raphy and artistic gesture; instead, drawn

Obwohl die Motive meist im Stil der klas
sischen Plakatmalerei ausgefiithrt waren,
sind sie von inhaltlicher Reduktion und
Klarheit geleitet, die MaBstabe flir die vi-
suelle Kommunikation des 20. Jahrhun
derts setzte.

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ

abcdefghijklmnop

rstuvwxyz
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7390

or printed lines of text in clear fonts were

generously integrated into the overall
concept. Sans-serif alphabets attained
equal status alongside classic roman
fonts.

Increasingly, this functional style was
employed primarily for utilitarian print
ed matter. Greater attention was paid to
the purpose of the various elements of de
sign, such as the size and shape of the let
ters, the appearance of the lines, of the
surfaces and ornaments. These elements
were selected according to their function
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Typographers were no longer concerned
with the creation of printed materials that
displayed individuality and brilliance,
but with a formal consistency in the
overall appearance of the page. This ay

enue In design represents a l\ul;, under

estimated attempt at a new approach to
design for econo communication.
Although the motifs were often executed

in the style of classic |

yster art they wer
marked by reduction in content and clar
ity. setting standards for the visual com

municatiot of the 20th century.

Informative Sachlichkeit
Objectivit¢ informative
Informative Functionalism

en tenant compte de leurs fonctions. Glo
balement, il ne s'agit plus de la mise en
page de quelque imprimé genial, mais de
I'homogénéité formelle du rendu visuel.
Cette tendance formelle correspond a une
démarche longtemps sous-estinee en vue
d’une nouvelle approche de la mise en
forme au service de la communication
des entreprises.

Bien que les graphismes rappellent le
style classique de I'affiche peinte, ils sont
commandeés par un désir de clarté et de
réduction des contenus qui fixe la nore
de la communication visuelle du 20e

siecle.

When Wt 5



Jugendstil
Art nouveau
Art Nouveau

1890-1914
voit 'avenenment de I'’Art nouveau, un

l.e tournant du siecle

mouvement remarquable incarnant, au
ceeur de I'eére industrielle, la nostalgie de
a beauté et de l'individualité pour en
faire un veritable style.
Ce mouvement trouve un langage singu-
lier dans de nombreux pays européens.
Dans le sillage des aspirations au renou-
veau total, I'Art nouveau se manifeste
partout, dans I'architecture jusqu'aux ob-
jets usuels, des lettres d'imprimerie jus-
qu’'aux affiches, revues et livres, et dans
tous les domaines de la création artis-
tique. Ses éléments distinctifs dérivent de
formes abstraites ou empruntées ala na-
ture, Concernant la communication vi-
suetle, les formes symboliques et orne-
mentales se fondent avec des corps de
textes composes de maniere homogeéne.
Pour mettre en ceuvre cette symbiose sty-
listique entre les mots et les lignes, des
alphabets entiers sont congus dans |'es-
prit de I'Art nouveau. On dessine méme
de nouveaux caractéres et des fontes flo-
ales reproductibles destinées a la com-
position au plomb. Clest ainsi que pa-
raissent des livres présentant une cohe-
rence formelle et artistique constante.
Partout en Europe naissent des revues
somptueuses dont «The Studio», la
«Revue blanche», «Pan», «Die Wochen,
«Insel». et «Jugend», pour ne citer que tes
plus céléebres. La richessce des formes nous
nne encore aujourd’hui. La participa
de jeunes illustrateurs, de poétes,
ains ctde typographes fait bientot
périodiques des publications trés
P s qui contribuent a la propaga
n didees autant culturelles (]ll'(‘xl}l('
D ! te periode, 'affiche compte
ovens d'expression les plus
répandus. L'affiche

¢ ¢t placardec partout

1890-1914 Am Beginn des 20,
Jahrhunderts entstand der Jugendstil als
cine bemerkenswerte Bewegung, die die
ganze Selinsucht dieser Zeit nach Schon-
heit und Individualitat im Industriczeit-
alter zu einem Stil werden lief.

Diese Bewegung fand in vielen Lindern
Europas eigenstindige Ausprigungen.
Im Zuge des umfassenden Neuerungs-
willens gab es von der Architektur bis
zum Gebrauchsgegenstand, von der
Schrift iber Plakat, Zeitschrift und Buch
in allen Gestaltungsbereichen Ergebnis-

se, in denen sich der Jugendstil manife-
stierte. Seine Stilelemente wurden aus ab-
strahierten Formen und Vorgiangen der
Natur abgeleitet. Im Bereich der visuel-
tent Kommunikation wurden diese sym-
bolischen Bildformen ornamental mit
den Schriftteilen zu ciner kompositori-
schen Einheit zusammengefiigt. Um dies
in bester stilistischer Symbiose zu be-
waltigen wurden einzelne Worter, Zeilen
und ganze Alphabete im Sinne des Ju-
gendstils neu entworfen. Fiir den Bleisatz
gab es neben neuen Schriften vielfiltig
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The turn of the century
produced Art Nouveau, a remarkable mo

vement which rapidly became a major ar
tistic style, spurred on by a yearning for
beauty and individuality in the industri

al age.

It was a movement that enjoyed various
independent fornis of expression in many
European countries. Inthe wake of an all

round desire for innovation, Art Nouveau
nianifested itsell in all Torms of design,
from architecture to household com

modities, from writing to posters, from
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magazines 1o books. Its stylistic compo-
nents were derived from abstract forms
and the processes of nature. In the sphere
of visual communication, these symbol-
ic pictorial elements were combined with
the written text to form a compositional
unity. For optimal stylistic symbiosis,
single words, lines and whole alphabets
were redesigned. There were not only
new fonts, but also diverse floral onra
ments for lead composition. Thus books
were created with a formal and artistic
consistency throughout.

ste {lorale Ornamentik. So entstanden
Biicher in durchgéangig formaler und
kiinstlerischer Einheit.

Uberall in Luropa erschienen neuge-
grindete prunkvolle Zeitschriften. Die
wichtigsten waren ,The Studio®, .Revue
blanche®, .Pan’, .Die Woche", .Insel” und
JJugend” Der Formenreichtum ist bis
heute tiberraschend. Durch zahlreiche
junge Illustratoren, Poeten, Schriftsteller
und typographische Gestatter wurden
diese periodisch erscheinenden llefte
schnell zu weitverbreiteten Publikatio-
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1902 Moser

All over Europe, splendid new maga-
zines appeared, the most important being
“The Studio”, “"Revue blanche”, "Pan”,
“Die Woche”, "Insel™ and “Jugend”. The
wealth of forms still amazes the behold-
er today. The many young illustrators,
poets, authors and typographers working

on these magazines helped make them
readily available to a wide readership, el-
egantly promoting the aesthetic and cul-
tural ideas of Art Nouveau.

The age of Art Nouveau saw the rise of

the poster as one of the most widespread



nen, die zur Propagierung der asthetisch-
kulturellen Ideen vornehmlich beitrugen.
In der Zeit des Jugendstils wurde das Me-
dium Plakat zu einem wichtigen und ver-
breiteten gestalterischen Ausdrucksmit-
tel. Sowohl das Gebrauchsplakat mit
hohen Auflagen, das tiberall an den An-
schlagtafeln, LitfaBsaulen oder Schau-
fenstern hing, als auch das Plakat als li-
mitiertes druckgrafisches Sammelobjekt
erfuhr eine grofle Verbreitung und Wert-
schatzung. Es wurden Geschifte eroffnet,
die ausschlieBlich Plakate verkauften.
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and important means of expression and
design. Posters became esteemed and
popular objects, whether mass produced
as commercial posters, clinging to every
billboard, advertising column or shop
window, or as limited designer editions
for collectors. Special poster stores
ppened. Books and brochures were pub-
lished in which the poster was presented
and analyzed. Facsimile posters could be
collected and kept in special albums.

Art Nouveau's heyday lasted for only
about ten years. Its end was brought

Gleichzeitig erschienen Biicher und Bro-
schuren, in denen das Plakat dargestellt
und analysiert wurde. in Sammelalben
konnten faksimilierte Plakate aufbewalrt
werden.

Die hohe Zeit des Jugendstils dauerte nur
ca. zehn Jahre. Sie war dadurch beendet,
dab die einst so visioniaren und euphori-
schen Zeichen nur noch oberflachlich
wiederholt und industriell vervielfaltigt
auf geschmacklosen Produkten oder be-
langlosen grafischen Entwiirfen repro-
duziert wurden. Die Rezeption des Ju-

gendstils war nicht einheitlich, von
Kitsch bis Offenbarung lauteten die Ein-
schitzungen von damals bis heute. Aber
es wurde im Laufe der Zeit auch klar, daB3
es ein Aufbruch war, der als Suche und
Infragestellung immer wicder auftauchen
und zu einer Erneuerung festgefahrener
Stilformen fuhren kann.
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about by the superficial, industrial mass
production of tasteless products and by
trivial graphical designs, devaluing what
were once visionary and euphoric ideas.
The movement has not always met with
enthusiasm; now and in the past, it has
been classed as anything from kitsch to
revelation. With time it became clear,
however, that it was a new departure,
ever questioning and searching, refresh-
ing stagnant stylistic forms.
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Jugendstil
Art nouveau
Art Nouveau

sur les panneaux d'affichage, les co-
lonnes Morris et les vitrines, mais aussi
lI'affiche d'art, objet de collection a tirage
limité, connaissent une grande expansion
et gagnent en estime. Des boutiques
spécialisées dans la vente d'affiches ou-
vrent leurs portes en méme temps que pa-
raissent des livres et des brochures qui
traitent de ce média et I'analysent. On pu-
blie méme des albums contenant des fac-
similés.

L'apogée de I'Art nouveau ne durera
qu'une dizaine d'années. La raison de son
déclin est que son esprit jadis visionnai-
re et euphorique s'épuise dans une répé-
tition superficielle, une production in-
dustrielle de mauvais gout ou a cause de
graphismes dénués d'intérét. LArt nou-
veau n'‘a pas connu de réception unifor-
me; aujourd’hui comme a I'époque les ap-
préciations divergent, on parle tantot de
kitsch tantot de révélation. Pourtant avec
le temps, il apparait que cette période a
marqueé une bréche qui devait ouvrir sur
une quéte, une remise en question inces-
sante, et le renouvellement de formes sty-
listiques figées.

When Wann Qusnd 57



Arts and Crafts
Arts & Crafts
The Arts and Crafts Movement

Vers 1880

phes et critiques s'accordaient a penser

.a plupart des typogra

quc le style (‘\‘\'\’Itlll\' ne reflétait ni les
possibilités formelles ni les idées de 1'¢
poque, mais eéquivalait a une baisse de
qualité. Ceci semble entre autres évident,
quand on songe a F'architecture, et en par
ticulier au Palais de cristal, une innova-
tion radicale inaugurée en 1851 a Londres
a I'occasion de F'Exposition universelle.
Ce batiment tout de verre et d'acier était
I'application mé&ne des possibilités tech-
nologiques: il représentait les utopies
esthetiques traduites en formes révolu-
tionnaires et valables. La nécessité d'une
remise en question et l'aspiration a un
style contemporain et approprié dans les
arts appliqués faisaient aussi 'objet des
preoccupations en Angleterre. Dans ce
pays fortement industrialise, on constata
de bonne heure une contradiction entre
es prétentions artistiques individuelles et
1 production de masse et a bon marché;
lle-ci se traduisait par des revendicati-
ons de verisme et de sincenté de la mise
€n rorme.

Pour se redéfinir, on s'orientait pourtant
formes médiévales, aux imprimés an
X manuscrits et a la construction
‘drales. Dans ce contexte, I'arti
onnutune revalorisation. Le fosse
1 et artisanat devait étre comblé.
S socio-révolutionnaires d'un
John Ruskin, par exemple, préconisaient
avid et non les machimes fa

S quotidiens.
En typo phie, on trouvait encore des
‘nts, hérités du
{des conce ps tels
g riture» ou «’ho

» inspiratent des ma

Um 1880 Die meisten Typographen
und Kritiker waren sich einig, daB der Stil
des Historismus nicht die formalen und
inhaltlichen Moglichkeiten seiner Zeit
wiederspiegelte, sondern einem Verfall an
Qualitdt gleichkam. Dies zeigt unter an-
derem ein Blick auf das Gebiet der Ar-
chitektur, wo 1851 als bahnbrechende
Neuerung der Kristallpalast zur Weltaus-
stellung in London eroffnet wurde: ein
Haus aus Glas und Stahl, das die techni

schen Moglichkeiten und die asthetische
Utopie in eine revolutiondre, giltige Bau-

forin umsetzte. Die Notwendigkeit zur
Neubesinnung und der Drang zu einem
angemessernen zeitgenossischen Stil in
der angewandten Gestattung wurden
chenfalls in England vorangetrieben. In
diesem stark industrialisierten Land
wurde der Widerspruch zwischen indivi-
duellem kiinstlerischen Anspruch und
billiger Massenproduktion friih erkannt
und in die Forderung nach Wahrheit
und Aufrichtigkeit in der Gestaltung
umgesetzt.

Die Versuche einer Neubesinnung orien-

c. 1880
tics were united in their view that Histo

Mosttypographers and cri

ricism did not reflect contemporary pos
sibilities of form and content but, instead,
represented a drop in quatity. This is de
monstrated by the world ol architecture,

r example, where in 1851 the Crystal
Palace was opened for the Great Exhibi
tion in London. Heralded as a pioneering
imnovation, it was built from glass and
steel, transltating technical potential and

sthetic utopia into a revolutionary,

valid form of construction. It was also
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heavily industriatized L:ngland which saw
the need Jor a re-think and the pressure
for a suitable contemporary style in ap-
plied design. Early on, it was recognized
here that there was a contradiction bet-
ween the artistic requirements of the in-
dividual and cheap mass production; the
result was a growing demand for truth
and sincerity of design.

Attempts in this direction were modeted
onthe forms of the Middle Ages, on early
prints, on manuscripts and cathedrals.
The concept of “cralt” came to enjoy a

tierten sich an den Formen des Mittelal-
ters, an den Drucken der Friihzeit, den
Handschriften und den Kathedratbauten.
Der Begriff des [landwerks erfuhr in die-
sem Zusammenhang eine erneute Wert-
schatzung. Die Trennung zwischen Kunst
und [Handwerk soltte aufgehoben werden.
Sozialrevolutiondre Thesen, z.B. von
John Ruskin, forderten, daB nicht die
Maschinen, sondern der Einzelne die Pro-
dukte des Alltags erschaffen sollte.

In der Typographie war durch die mittel-
alterlichen Vorbilder immer noch eine rei-
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new esteen. The division between art and
craft was to be removed. Socio-revolu-
tionary works, such as those of John
Ruskin, demanded that everyday com-
modities be created by individuals, not
machines.

In typography, the nature of the me-
dieval models nicant that book pages
still boasted rich ornamentation. Yet con
cepts such as “legibility ol the typelace”
or “unity of the page” prompted the cre-
ation of designs full of harmony and
clarity.



che Ornamentierung der Buchseiten zu
finden. Aber Begriffe wie .Lesbarkeit der
Schrift” oder .Geschlossenheit der Buch-
seite” lieBen Entwiirfe voller Harmonie
und Klarheit entstehen.

William Morris, der Griinder der ,Arts
and Crafts*-Bewegung, gehorte zu den
wichtigen Theoretikern und Praktikern
der Zeit. Er entwarf fur die Biicher seiner
1888 projektierten, 1891 erstinals aktiven
.Kelmscott Press* Schriften, die aus den
neuen Idealen entsprangen: die Golden
Type geht auf Vorbilder von Nicolaus
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Jenson aus dem 15. Jahrhundert zuriick,
die Troy Type war eine Mischung aus go-
tischen Formen und Antiqua-Elementen.
In diesem Sinne entwarf er auch Linien,
Schmuckornamente und Initialen, die
seine Alphabete unterstiitzten und er-
ganzten. ,Arts and Crafts” wollte das
schone Buch in der industriellen Zeit
wiederbeleben. Der Ansatz war ganz-
heitlich und lieB kein Detail unbedacht:
neben den Schriften waren Papier, Illu-
stration, Druck und Bindung der Biicher
von Bedeutung. Auch in den USA und

The Yellow Book
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Volume IV Jonuary 18gs

1894 Beardsley

1s the largest
and most popular

MAGAZINE

1895 Beardsley

yetowing to its ca. 1885 Anonymous
enormous sale
and In spite of
the great expense
of produétion,
the price is fe
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William Morris, the founder of the Arts
and Crafts Movement, was one of the
most important theoreticians and practi-
tioners of his time. For the books of his
Kelmscott Press, conceived in 1888 and
first active in 1891, he invented fonts
which arose out of the new ideals of the
era. His Golden Type goes back to Nico-
laus Jenson’s models from the 15th cen-
tury; Troy Type was a mixture of Gothic
forms and roman elements. He created
lines, decorative ornaments and initials
to support and complement his alphabets.

Cwvr

1895 8eggarstalls

The Arts and Crafts Movement aimed at
reviving the beautiful book in the indus-
trial age. It was a fully holistic attempt,
leaving no detail unattended; not only
the type but also the paper, illustrations,
print and binding of their books were of
great importance. In the USA and Ger-
many, the aspirations of the Arts and
Crafts Movement and the demand for
quality in the industrial age were also
translated into creative activity. The
movement was to be the major stimulus
for the modernism of the 20th century.

Deutschland wurden die Ziele von ..Arts
and Crafts* und die Forderungen nach
Qualitdt im Industriezeitalter kreativ um-
gesetzt. Diese Bewegung war fiir die Mo-
derne des 20. Jahrhunderts ausschlagge-
bend.

ECHO THERE, WHAT-h$
EVERISASK'DHER,AN. [

Y
AWITHHIM WHEN HEFELL.

RN
Y DID HE FLING I:HMSELF DOWN?
WHOKNOWS?FORAYASTSPEC b

1894 Morrns

THE AUTHOR
OHN MILTON

MANS FIRST OISOBEDIENCE.
ANO THE FRUIT
OF THAT FORBIOOEN TREE,
WHOSE MORTAL TAST
BROUGHT DEATH INTO THE
WORLD, ANOALL OUR WOE.

With loss of Eden. alf one greacere Man
Restore us. and cegan the blssful Seat,
Sing Heav aly Musc. that on the secret top
Of Oreb. or of Sinay, didst inspure
That Shepherd, who first caught the chosen Seed.
In the Beginnung how the Heav'ns and Earth
Rose out of Chaos Or of Sion Hilt
Dclight thee more. and Slos s Brook that flow d
Fast by the Oracle of God. | thence
Invoke thy aid 1o my adventeous Song,
That with no middle fight inzends to sose
Above th* Aonun Mount. while it pursucs
Thungs unactempeed yet in Prosc or Rhume
And chicfly Thou O Spree. that doss prefer
Before all Temples th™ upright heare and pure

16

Arts and Crafts
Arts & Crafts
The Arts and Crafts Movement

de son temps. Pour les ouvrages de sa
«Kelmscortt Press» prévue pour 1888,
mais qui n'était entrée en activité qu'en
1891, il créa des caracteres inspirés des
nouveaux idéaux. Le «Golden Type» ren

voie aux modeles dessinés par Nicolaus
Jenson des le 15e siecle; le «Troy Type»
est un amalgame entre les formes go

thiques et des éléments empruntés al'An-
tique. Dans le méme esprit, il élabora des
filets, des ornements et des lettrines pour
soutenir et compléter ses alphabets. «Arts
& Crafts» voulait redonner vie au beau
livre en pleine ére industrielle. A la base,
le mouvement obéissait a un principe de
globalité en n’omettant aucun détail:
outre les caracteres, le papier, les illus-
trations, l'impression et la reliure des vo-
lumes étaient importants. Aux Etats-Unis
comme en Allemagne, les objectifs d’
«Arts & Crafts» et les exigences qualita-
tives de I'eére industrielle trouvaient des
applications dans la création. Ce mouve-
ment donna des impulsions qui furent dé

cisives au 20e siecle.
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Historisnius
Eclectisme
Historicism

Seconde moiti¢ du 19e siecle Vers
1860, les emprunts a des formes issues du
passé déterminent la création. Cette atti-
tude caractéristique de l'époque qui, dans
les arts traditionnels, débouche sur un
strict académisme puis a I'immobilisme,
signifie pour les arts appliqués qu'on a
constamment recours aux citations sty-
listiques et a ['utilisation de principes or-
nementaux antiques, gothiques mais
aussi rococo. D’un point de vue formel,
I'éclectisme se manifeste surtout dans le
dessin et dans sa construction architec-
turée. Lors de la composition au plomb,
on introduit des cintres, des accroches,
des frontispices faits de filets et d’entre-
filets; des encadrés, qui rappellent les ga-
leries de peintures et les tableaux classi-
ques, ornent tous les imprimés.

Ce procédé est purement formel puisque
les eléments décoratifs sont fabriqués
d’avance et interviennent sans aucune re-
férence au contenu. En architecture, les
usines ressemblent a des temples grecs;
dans I'imprimerie, les papiers a lettres et
les facturiers imitent des faire-part
d’adoubement; les publicités commer
ciales rappellent les annonces de com-
mémorations. Les lignes et le corps du
texte sont disposes en fonction d'un axe
central et composés en caracteres fantai-
sistes et exubérants. Les alphabets se
chargent de floritures. On trouve des ini-
tiales fabriquées industriellement qui
s'inspirent des lettrines des premiers
temps de l'imprimerie, et des complé-
nents illustratifs pour diverses lettres qui
¢voquent a la fois le mot et le signet. On
itilise des alphabets présentant des pleins
et des delies, comme tracés a la main et
modcles; les surfaces décorées et les
nes circonscrivent entiérement la par-
€€ I cd

stampages pompeux en

‘cor excessif de tous

des lignes composées en
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2. Halfte 19. Jahrhundert Um 1860
war die Gestaltung durch die Ubernahme
von Formen aus der Vergangenheit he-
stimmt. Was in der freien Kunst zu aka-
demischer Strenge und zum Stillstand
fuhrte, bedeutete in den Bereichen der an-
gewandten Kunst, daf stilistische Zitate
und Verzierungen von der Antike tiber die
Gotik bis zum Rokoko in der taglichen Ar-
beit verwendet wurden, und eine ganze
Epoche charakterisierten. Formal trat der
Historismus in malerischen und kon-

struktiv-architektonischen Elementen

Second half of the 19th century In
¢. 1860, design was marked hy the adop
tion of past forms. Although in fine art
this led to academic rigidity and stagna-
tion, for applied art forms it meant that
stylistic quotations and ornamentation
from Antiquity, via Gothic to the Roco-
co, became a feature of everyday work,
characterizing an entire epoch. Formal-
ly, Historicism was manifested in picto-
rial and architectural allusions. Using the
lines of lead composition, arches, monu-

ments and temples were set; frames and

auf. Im Bleisatz wurden Bogen, Denkmale
und Tempel aus dem Linienmaterial ge-
setzt, Einrahmungen, die an Gemildega-
lerien mit klassischen Bildern erinnerten,
schmiickten alles Gedruckte.

Dies alles geschah rein formal, weil die
vorfabrizierten Verzierungen ohne jegli-
chen inhaltlichen Bezug verwendet wur-
den: in der Architektur salien Fabriken
aus wie griechische Tempel, im gedruck-
ten Bereich sahen Briefbogen und Rech-
nungen aus wie Ankiindigungen zum

Ritterschlag, Geschaftsanzeigen wie

Denkmale. Zeilen und Texte waren auf
Mittelachse ausgerichtet in weitschwei-
figsten Schriftphantasien gesetzt. Die Al-
phabete waren reichhaltig verziert: es
gab industriell hergestellte Initialen wie
aus der Inkunabelzeit, illustrative Ergian-
zungen einzelner Buchstaben, die als
Wort wie ein Signet wirkten. Es wurden
schattierte, rdaumliche, handgezeichnete
und modellierte Alphabete eingesetzt,
ornamentierte Flichen und Linien schlos-
sen das ganze typographische Aufgebot
ab. Die exzessiven Dekorationen aller
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4. 1885

horders reminiscent of art galleries full of
classical pictures decorated all printed
matter.

This was all purely formal, as this pre-
fabricated ornamentation was employed
without any regard for the actual content.
Just as in architecture factories looked
like Greek temples, printed notepaper
and invoices resembled royal warrants,
and business advertisenients small mon-
uments, Lines and texts were centered,
and set in fantasy scripts. Alphabets were
richly decorated; there were industrially

@ Bedorf Temer vorhecigen Delduug,” vere | finfteren VI vow Kopf Hio g den Flfen,
bFd

1820

manufactured initials, like something
from an incunabulum, and illuminated
cmbellishments of individual letters,
which as a whole word had the effect of
a signet. Alphabets were shaded, three-
dimensional, modeled or hand-drawn;
while typographical offerings were
rounded off with ornamental surfaces
and lines. The excessive decoration of
printed matter with niagnificent gold and
silver embossing, lines set obliquely or in
arches, lincar fantasies to complete the
picture: it all had a narrative richness.



Druckwerke mit prunkvollen Gold- und
Silberpragungen, Zeilen in Schragsatz,
Rund- oder Bogensatz und fiillenden Li-
nienphantasien hatten eine erzahlende
Reichhaltigkeit. Es waren Bilderbogen in
einer Zeit, in der die Fotografie und das
bewegte Bild noch nicht verbreitet waren.
Fiir die SchriftgieBereien war die Zeit des
Historismus wirtschaftlich sehr lukrativ,
denn alle Setzereien und Druckereien
wollten die Gestaltungsmittel kaufen, um
modisch auf der Hohe der Zeit zu sein.
Das galt fuir alle Lander, in denen die In-

AU U
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dustnalisierung weit fortgeschritten war,
und die Wirtschaftskommunikation stark
zunahm: die USA, England, Frankreich
und Deutschland. Von da aus wurden die
Mittel in andere Linder exportiert.

Es ist iberraschend, daf} die gestalterische
Kultur des Historisnius, die hundert Jahre
lang bekampft, bespottelt und uberwun-
den wurde, in modernisierter Form durch
die neuen Techniken in der DTP -Typo-
graphie (1990) und in der multistilisti-
schen Typographie (1995) erneut aktuell
ist. Der Stil war damals und ist heute ein
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These were the picture books of an age
where photographs and moving images
were yet unborn.

The era of Historicism was a very lucra-
tive period for type foundries, as compos-
itors and printers all wanted to buy their
own design materials to keep up with the
latest fashions. This was true of all the in-
dustrially advanced countries where eco-
nomic communication was rapidly ex-
panding, namely the USA, Britain,
France and Germany. From here, the ma-
terials were exported to other countries.

ca. 1885

It is surprising that the formal culture of
Historicism, fought against, mocked and
surmounted for a hundred years, should
today be seeing a revival, in modernized
form, through new techniques in DTP ty-
pography {1990} and multi-stylistic ty-
pography (1995). Then and now, this
style is a frightened revolt of the emo-
tional, artistic individual in the face of a
feared, standardized confinement.

angstliches Aufbegehren des bewegten
kunstlerischen Individuums vor befiirch
teter normierter kEnge.

Historismus
Eclectisme
Historieism

diagonale, en accolades ou en forme de
cintres, le remplissage au moyen de filets
fantaisie présentent une grande richesse
narrative. Ce sont des planches illustrées
a une ¢poque ou la photographie n'est pas
encore repandue.

Pour les fonderies de caractéres, la peé-
riode éclectique est trés lucrative puisque
tous les ateliers de typographie et les im-
primeries désirent se procurer de tels
moyens de mise en page pour répondre
aux exigences de la mode. Ceci vaut pour
tous les pays déja industrialisés ou la
communication moderne est en plein
essor, les Etats-Unis, I'Angleterre, la Fran-
ce et I'Allemagne, qui bien stir exportent
ces procedes a l'etranger.

Il est surprenant de voir que cette cultu-
re combattue, tournée en derision pen-
dant un siécle, et finalement considérée
comme obsoléte, soit actuellement réha-
bilitée sous une forme moderisée avec
I'avénement de nouvelles technologies
telles que la DTP (1990) ou les caractéres
multistyles (1995). Ce style ¢tait jadis,
comme aujourd’hui, I'expression de I'in-
dignation angoissée de l'individu ému
par l'art, face a une normalisation ré-
ductrice et redoutée.

When Wann Quand 61



Klassizismus
Néo-classicisme
Classicism

1760-1830 Le
techniques et le matériel déterminent

raffinement des

I’¢laboration de nouveaux caractéres
pendant la période classique. tnspirées de
I'écriture utilisée en gravure sur cuivre
issue du procédé des eaux-fortes baro-
ques et rococo, les lettres deviennent plus
contrasteées, s'affinent et se précisent. Ces
caracteres cessent d'étre dessinés a la
main, ils sont désormais «construits» ala
régle et au compas sur un systéme de gril-
le. Pourtant ces lignes tantot tres fines,
tantot trés épaisses, rendent la lecture des
ecrits classiques plus difficile que celle
des textes en Antique, mais I'élégance, la
precision et la maitrise des formes con-
servent un attrait inchange jusqu’'a nos
Jours.

La culture de la période néo-classique et
I'image de son alphabet se définissent par
un sens du rationnel et une sobriété des
formes selon les modéeles de I'Antiquité.

Comme au cours des siécles précédents,
personne ne remet la forme typographice
en question. La composition en placards
d’aprés un axe central prédomine; parmi
les écritures les plus diverses, la typo

graphie est considérée comme la plus apte
a remplir une mission définie et a struc-
turer le texte de maniere optimale. Plu

sieurs pays d'Europe, comme I'Angleter-
re, I'Italie, la France et 'Allemagne par-
ticipent a ces innovations avec des créa-
teurs importants comme John Bell, Giam-
battista Bodoni, la famille Didot et Justus
Erich Walbaum. Ces caracteres donnent
naissance a des livres surprenants qui, a
I'inverse des publications de la période
rococo, présentent une grande sobriété
décorative. A la place des lettrines orne-
mentees, on trouve des capitales d'un
corps légerement superieur, dérivees du
caractére de base.

Les deux volumes du «Manuale Tipogra

fico» de Giambattista Bodoni, publié a
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1760-1830 Die Verfeinerung der
Technik und der Entwurfswerkzeuge be-
stimmten die Entwicklung der neuen
Schriftformen in der Zeit des Klassizis-
mus. Angeregt von den Kupferstich-
schriften, die durch die Radiertechnik des
Barock und des Rokoko entstanden, wur-
den die Buchstaben kontrastreicher: die
Haarstriche wurden feiner und scharfer
profiliert. Die Buchstaben wurden nicht
mehr mit der Hand geschrieben, sondern
mit Lineal, Zirkel und Rastersystem kon-
struiert. Durch die sehr diinnen und sehr

dicken Linien in den Buchstaben waren
klassizistische Schriften schlechter lesbar
als andere Antiquaschriften, aber die Ele-
ganz, Prazision und Souverinitit der
Formen wirkt bis heute ungebrochen.
Klare Gliederungen und einfache For-
men nach dem Vorbild der Antike be-
stimmten die Kultur des Klassizismus und
auch das Bild der Alphabete,

Wie in den Jahrhunderten davor wurde
auch jetzt nicht die Form der Typographie
in Frage gestellt. Hauptformen waren
Blocksatz und Mittelachse, Aufgabe der

Typographie war, unter den vielen ver-
schiedenen Schriften die geeignetste fiir
einen bestimmte Zweck zu finden und
den Text optimal zu strukturieren. Neue-
rungen wurden in vielen Liandern Euro-
pas verwirklicht, die Zentren waren Eng-
land, Italien, Frankreich und Deutsch-
land. Die bedeutendsten Schriftentwerfer
und Typografen waren John Bell, Giam-
battista Bodoni, die Famitie Didot und Ju-
stus Erich Walbaum. Mit den Schriften
entstanden zahlreiche auflergewohnliche
Blicher, die, anders als in der Zeit des Ro-

1760-1830 Technological refine-
ments and improved tools characterize
the development of new typefaces in the
Classical period. Inspired by the letter
forms of copperplate engravings, born
out of Barogue and Rococo etching tech-
niques, alphabets sported greater con-
trast: bairlines became finer and more
clearly defined. Letters were no longer
drawn free-band, but constructed with
The very
thick and very fine lines make Classical

rulers, compasses and grids.

typefaces more difficult to read than

EINE ROMANTISCHE TRAGODIE

SCHILLER

Mit einem Kupfer

BERLIN.
Ber Jowanm Fricomicn Uncet.

t 802

1802 Unger

other roman styles, but their elegance,
precision and supremc ease are still
impressive today.

Clear structures and simple forms mod-
eled on Antiquity dominated the culture
and also the alphabets of the Classical
period.

Typographical layout was never ques-
tioned in this era, nor in the cras preced-
ing it. The main layouts used were justi-
fication left and right, or about a central
axis; the task of typography was to find,
from among the many different faces
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available, the one best suited for a spe-
cific requirement and for an optimally-
structured text. New ideas were put into
practice in many European countries, the
main innovative centers being England,
Italy, France and Germany. John Bell, Gi-
ambattista Bodoni, the Didot family and
Justus krich Walbaum were the major
type designers and typographers of the
time. With these new fonts, numerous un-
usual books appeared, which, in contrast
to the Rococo, were very sparsely deco-
rated. Ornamental initial tetters were re-




koko, sehr sparsam mit Buchschmuck
versehen waren. An die Stelle verzierter
Initialen traten etwas groBere Versalien
aus der Grundschrift.

Eines der beriihmtesten Biicher der Zeit
ist das zweibandige .Manuale Tipografi-
co” von Giambattista Bodoni, das nach
seinem Tod erschien und 373 Schriften
vorstellte. Bodoni seltbst hat Gber hundert
Antiquaschriften, funfzig Kursivschnitte
und fast dreiBig griechische Alphabete
geschaffen. Die Zeit war bestimmt von
Forschung und Suche nach Klarheit.

Normbestrebungen fithrten auch in der
Typographie zu neuen Standards: um
1785 entstand aus einer Weiterentwick-
lung des MaBsystems von Fournier durch
Francois Ambroise Didot das typogra-
phische Punktsystem, das von vielen Lan-

Rundungen ausgeschopft waren. Kurz
vor dem Abklingen des Klassizismus wur-
denum 1810 zwei fiir die gesamte Schrift-
entwicklung bedeutende und weiter-
fiihrende Neuschopfungen geschaffen:
die serifenlosen und die serifenbetonten

Klassizismus
N¢o-classieisme
Classieism

dern als verbindlich fiir Schriftmaterial
tbernommen wurde.

Im Klassizismus kam die Entwicklung
der Antiquaschrift formal an ein vortau-
figes Ende, da die Variationsmdoglichkei-
ten der Serifenbildung, der Kontraste der
Buchstaben und die Achsenstellung der

Schriften kiindigten eine neue Zeit an.

NOUVEAUX TITRES

GRAVES

PAR LEGER, FONDEUR EN CARACTERES,

NEVEU ET SUCCESSEUR DE DIDOT, QUAL DES AUGUSTINS, A PARIS.
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titre posthume et présentant 373 types
d'écritures, comptent parmi les ouvrages
les plus célébres de I'époque. Bodoni avait
lui-méme dessiné plus de cent dérivées de
I’Antique, cinquante italiques et pres de
30 alphabets grecs.

A cette ¢poque déterminée par la recher-
che de clarté, ces aspirations a une nor-
malisation amenent aussi la typographie
a se standardiser. Ainsi vers 1785, le sy-
steme métrique de Fournier trouve des
applications dans le systéme des points
instaur¢ par Frangois Ambroise Didot,
systéme qui sera repris dans bien d’aut-
res pays et deviendra un impératif dans
Fimprimerie. D'un point de vue formel,
I'évolution de I'Antique connait alors
une interruption provisoire car les possi-
bilités de variations offertes par les sérifs,
les contrastes et I'axe des arrondis sem-
bient épuisées. Vers 1810, juste avant
que ne commence le déclin du néoclassi

cisme, deux nouvelles créations essen-
tietles pour le développement de la typo-
graphie voient le jour : les caracteres sans
sérif et les sérifs accentués, qui annoncent
les temps nouveaux.

ca. 1806
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placed by larger capitals from the basic
body type.

One of the most famous books of this pe-
riod is the two-volume “Manuale Ti-
pografico” by Giambattista Bodoni, pub-
lished posthumously and illustrating 373
typefaces. Bodoni himself designed over
a hundred roman, fifty italic and almost
thirty Greek alphabets.

This was an era marked by research and
a quest for clarity. A general desire for
norms extended to typography also:inc.
1785, following on from Fournier’s sys-

CAPITULO

PRIMERO.

la condicion , y exercicio del famoso hi-

dalgo Don Quixote de la Mancha.

tem of units, Francois Ambroise Didot de-
veloped the typographical point system,
which was adopted by many countries as
a standard for printed material.

Where forms were concerned, the Classi-
cal period saw a temporary end to any
further developments of the roman font,
as the possibilities for variation of the
serif forms, the contrasts of the letters and
the axis position of the curves were ex-
hausted. The fading years of Classicism,
c. 1810, saw two major developments
which were to have a major influence on

taanticad
Italia, che
diedeil no
me al Gol-

fo Adriati

typography: sans-serif and slab serifs
heralded a new age.
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Barock
Baroque
Baroque

A partir d'env. 1590
roque reflete une période ou la richesse

La culture ba-

et l'abondance se traduisaient dans la
tuminosité des couleurs et I'arrondi des
formes. Ce fut une époque marquée par
le mécénat des princes qui généra inaints
chefs-d’ceuvre dans le théatre et la musi-
que ainsi qu'en architecture. Des grands
noms comme Rubens, Van Dyck, Rem-
brandt, ou Bach et Handel symbolisent ce
moment de Fhistoire.Apres 'évolution
des caracteres d'imprimerie et de la typo-
graphie pendant la Renaissance, on con-
sidere plutot les apports de I'ére baroque
comme marquant une transition qui
mene au classicisme, ce qui vaut aux ca-
ractéres baroques d‘étre fréquemment
qualifiés d" «Antique de transition». Tou-
tefois, des événements se produisirent qui
anticipaient sur le style de la période sui-
vante tout en enrichissant la culture au-
tonome de I'écrit.
Les caractéres de lAntique baroque
n’étaient plus déterminés par le tracé de
la calligraphie des manuscrits écrits a la
plume. lIs portaient plutot 'empreinte de
Fexpression formelle et précise des ca-
racteres graves dans le cuivre. Le dessin
des alphabets devenait plus contrasté, on
differenciait nettement les pleins et les
deliés. Ainsi, les alphabets gagnerent-ils
en souplesse et en eélégance et la page en
diversité et en intéreét.
C’est surtout en Hollande, en Angleterre
et en France que Fon commencga a ¢la-
borer une typographie de style baroque.
Christoffel van Dyck et Johann Michael
Fleischmann créerent en Hallande des al-
phabets notoires qui prirent le relais
d‘autres caracteres tres répandus comme
cux de la Renaissance francaise. En An-
William Caslon et John Basker-
omptaient parmi les novateurs les
plus creatifs. En fait, c’est 1a typographie

se qui avait influence les ca
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Ab ca. 1590 Die Kultur des Barock
spiegell eine Zeit wieder, in der sich
Reichtum und Fiille in leuchtenden Far-
ben und schwellenden Formen darstell-
ten. 1:s war eine Epoche, in der das Ma-
zenatentum der Firsten hervorragendc
Leistungen in den Bcreichen Theater,
Musik, Malerei und Architektur hervor-
brachte. Namen wie Ruhens, van Dyck,
Remnbrandt oder Bach und Handcdl ge-
niefien bis heute grofites Ansehen. Nach
den Entwicklungen von Schrift und Ty-
pographie in der Renaissance sind die

Neuerungen aus der Zeit des Barock vor
allem als eine Zwischenstufe auf dcm
Weg zum Klassizismus zu sehen. Deshalb
werden die Barockschriften haufig als
.Ubergangsantiqua™ bezeichnet. Aller-
dings gab es Ergebnisse, die sowoh! den
Weg zur ndchsten Stilentwicklung ebne-
ten, als auch als eigenstiandige Formen
die Schriftkultur bereicherten.

Die Buchstaben der Barock-Antiqua wa-
ren unbeeinflufit von der Strichfiilhrung
der Breitfeder wie in der Handschrift. Sie
waren abgeleitet von der prazisen Form-
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kunst der Kupferstecherschriften. Die Al-
phabcte wurden kontrastreicher gezeich-
net, zwischen Haar- und Grundstrichen
wurde deutlicher unterschieden. Dadurch
entstand eine geschmeidige Eleganz in
den Alphaheten und eine abwechslungs-
reiche Spannung im Textbild.

Die barocke Schriftentwicklung wurde
hesonders in Holland, England und
Frankreich vorangetricben. Christoffel
van Dyck und Johann Michael Fleisch-
mann schufen in Holland wichtige Al-
phabete, die die importierten und weit

&6 cinige Dilicder det

nach BOfted Wort Reformir:
ten Ehriftl. Gemeine / inbiefigen
Ghurfiirftl, Brandenburgifcen
Refidens - Stadten / bey fich er-
tvoaen/tie diefelbe durdy BOL-

tes Seegen fidy cine Jeither durdy allerhand Wer=
tricbene / aus der Pfals / Frandreidy/ Schlefien
und andern Orten am Ober-und Nieder-Rbein:
Strobm/alfo vermebret, dag in denen von ibnen
bigher acbraudyten Kirchen und Tempeln der
Raum fur Sie und Fhren Gottesdienft su enge
werden foolle / auch viele toegen jerftreueter und

entlegener IBobnung / die Jeit gum Gsottesdicnfie

nidyt wabrnebmen fonten /da

er Sie dann defen

towder thren Willen offt entbebren muffer;

o baben fidy foldye Glieder mit andern meb-
reren vereiniget / und jufammen Se. Ehurfurftl.
Durd)l. guBrandenburg / dero Gnadigften Lan:

1695 Licbpert

OBADIAS
ARMENUS,

Cum Analyfi Vocum Armenicarum Grammatici, &
Collatione Verfionis Armenicz cum Fontibus ,aliisqve,
maximam partem Orientalibus Verfionibus ,

exhibetuz,

PRIMUM IN GERMANIA SPECIMEN
CHARACTERUM
ARMENICORUM,

InCeleberrimé Academia Lipfienfi

procurarorwm.,

3
M. ANDREA AcOLuTHO,
VRATISLAV.SILES.
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¢3. 1719 Losenauer

des-Herren/ unterthaniaft Supplicando angetre:
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From¢. 1590 The culture of the Ba-
roque mirrors an age, where wealth and
abundance were represented by brilliant
colors and luxuriant shapes. It was an
epach in which royal patronagc gave rise
ta magnificent achievements in theater,
music, art and architecture. Names such
as Rubens, van Dyck, Remhrandt, Bach
and lldndel, who were active during this
epoch, are stilt held in high regard today.
After the initial developments in writing
and typography in the Renaissance, the
innovations of the Baroque are really
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1692  Grandjean de Fouchy

mare af a step towards Classicism, which
is why Baroque fonts are often referred
to as “transitional raman”. There wcre,
however, a numher of important events
which helped smooth this transition to
the next stylistic developments and also
macle their own contribution ta the art of
writing with their aesthetic forms.

‘the letters of Baroque roman were no

longer determined by the strokes of the
hroad-nibhed quill. They were derived
from the precise forms used in capper-
plate engravings. Greater cantrasts were

worked into the alphabets; there was
greater differentiation hetween hair lines
and stems. Fonts thus took an a supple
clegance, while the text on the page was
marked by tension resulting from the al-
ternation of thick and thin.

Holland, England and France played a
inajor role in the development af Barogue
typography. In Holland, Christoffel van
Dyck and Johann Michael Fleischmann
created important alphabets which suc-
cecded the widespread imported I'rench
Renaissance types. In England, William




verbreiteten franzosischen Renaissance-
Alphabete ablosten. In England gehérten
William Caslon und John Baskerville zu
den kreativen Neuerern. Caslons Schrif-
ten waren von den holldandischen Schrif-
ten beeinfluBt. Ihre formalen Qualitaten
und die gute Lesbarkeit lieBen sie fast zu
englischen Nationalschriften werden.
Baskerville wurde neben seinen moder-
nen Alphabeten vor allem wegen der
richtungsweisenden Einfachheit seiner
typographischen Gestaltung beriihmt.

Ein fiir Frankreich einschneidender Vor-

1627  Kihan

4303 (44) €32

gang war, daB Konig Ludwig XIV. 1692
befahl, fir die .Imprimerie Royal®, die
1639 von Kardinal Richelieu in den Werk-
statten des Louvre gegriindet wurde, Ex-
klusivschriften entwerfen zu lassen. Um
diese neue ,konigliche" Schrift zu gestal-
ten wurde eine akademische Kommission
gebildet. Diese entwickelte Pline, in
denen die Schrift in einer Rasterkonstruk-
tion entstehen sollte: man teilte ein Qua-
drat in ein 64-teiliges Quadrat-Rastersy-
stem und jedes dieser Quadrate wieder in
36. So entstand ein Netz von insgesamt

2.304 kleinen Quadraten. Philippe Grand-
Jjean zeichnete anhand dieses Rastersys-
tems ein Alphabet, mit dem Namen ,Ro

main du Roi" Trotz der logisch-rationalen
Vorgehensweise, die aus dem aufklireri-
schen franzosischen Denken verstindlich
wird, wurde die Schrift eine ,normale*
Barock-Antiqua, denn Grandjean orien-
tierte sich weitgehend an der Harmonie
des Auges und nicht an der Geometrie.
1702 waren die ersten Schriftschnitte ge-
fertigt und wenig spater erschien das
erste Buch mit der neuen Schrift.

1710 Shelley

bradhts hingegen nehmen fie ab, und miifien vergehen,
100 ein jeder aus dem Pobel toil dem Studiren nady:
gehen = Denn toer fich riihmet, dag er (tudiret habe,
der toird nidyt leicht einen Kauffmann abgeben, fchrei:
bet und urtheilet Gramond, ¢in Fransofifcher Hifto-

ricus.
Mittel Shivabader.
Auger dern ifF Des Knigs ernfier und gnadiger YOIl
le, auch allen weltlichen Obrigkeiten und Geiftlichen
inclufive, Ennd gemacht, perMandatum, acht 3u baben auf
Sic Sdhulen, die ingenia fupida, oder tSlpifche Répffe,
die Halfffarrige und Saule nicht 3u coleriven, oder 3u
dulten 5 fondern 3u andern Handbierungen und Ma-
nufacturen anzurveifer, damit die Sleiigen nicht gebin.
dert; Oie Seminaria nicht befchweret, nody die beneficia
nichtsrdrdigen Leuten mddhten conferivet Werden,und
alfo Dems Publico Fein Schade oder Schandevonihnen
cewachfe.  Berlin vorr § September des 1708, Jahres.
Neue Leipgiger grobe Mittel Fractur.

£00 der Budhdrudereyy,
© Kunft! der nidits u !ei‘t_lzen ift,

Die Kirdye fan 3u feiner Jri
Hier obne dieh beftehens

Was adt i) Rath - Haug, Cancelery,

Was Shoppenftubl, was Shreibere,
QWo du didy nidyt faft feben?

Du biff der Kinfte Konigin,

Ga felbft der IBeifheit Meifterin :
Daf Advocaten find gelebr,
Daf man dent st halt hody und werth,

Daf man dic Lebrer licber:
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Caslon and John Baskerville were among in the workshops of the Louvre in 1639.

the most creative innovators. Caslon’s
fonts were influenced by Dutch patterns.
Their formal qualities and legibility al-
most made them England’s national type-
faces. Baskerville became famous, not
just for his modern alphabets, but also for
the innovative simplicity of his typo-
graphical designs.

A radical event for France was Louis
XIV's order in 1692 that exclusive fonts
be developed for the “Imprimerie
Royale,” founded by Cardinal Richelieu

An academic commission was put to-
gether to design this new “royal™ type-
face. Plans were drawn up to produce the
type using a grid construction, whereby
a square was split into a 64-square grid
system and each of these squares into 36
smaller squares. A network was thus
formed comprising 2,304 tiny squares.
Using this grid system, Philippe Grand-
jean designed an alphabet entitled Ro
main du Roi. Despite the logical, rational
process behind it, a typical manifestation

of the French way of thinking at the time,
the font turned out to be a “normal”
Baroque roman, as Grandjean concen-
trated more on visual harmony rather
than geometry. In 1702 the first type was
ready and soon after, the first book was
printed in the new face.

Barock
Baroque
Baroque

racteres de Caslon, mais leurs qualités for-
melles et leur excellente lisibilité en firent
presque [I'écriture nationale anglaise.
Quant a Baskerville, il acquit sa notoriété
pour ses alphabets modernes, mais sur-
tout a cause de la sobriété de sa mise en
page.

La France connut un moment décisif
quand, en 1692, Louis XIV ordonna que
I'on congoive des caractéres exclusive-
ment destinés a «L'imprimerie Royale»
fondée par le cardinal de Richelieu dans
les ateliers du Louvre en 1639. Pour éla-
borer cette nouvelle typographie «roya-
ler, on réunit alors une commission aca-
démique. Cette derniére réalisa des
planches comportant des grilles sur les-
quelles devaient s'inscrire les nouvelles
lettres : on divisa un carré en 64 cases
selon un systeme de quadrillage, puis
chacune d’elles en 32 autres carreés plus
petits. C'est ainsi que I'on obtint une
trame comportant 2 304 carrés au total.
Philippe Grandjean dessina alors, au
moyen de ce systeme, un alphabet qui fut
baptisé «Romain du Roi». En dépit de
cette démarche logique et rationnelle,
pur fruit de la raison et de la pensée fran-
caise, on obtint une «banale» Antique ba-
roque, car Grandjean ne s'était guere
laissé guider par la géométrie, mais da-
vantage par 'harmonie. En 1702, les pre-
mieres planches de caracteres étaient
achevees et, peu apres, le premier livre
avec la nouvelle écriture paraissait.
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Renaissance

1400-1600 Dans tous les domai-
nes intellectuels et artistiques, le monde
de la Renaissance s'orienta consciem-
ment aux idé¢aux de I'Antiquité grecque
et romnaine, ce qui contribua a I'émer-
gence d'un renouveau culturel et scien-
tfique. Les humanistes préparaient la
voie pour de nouvelles idées. Partout,
d'innombrables universités voyaient le
our, on découvrait de nouveaux terri-
toires, et I'evolution des tecbniques lais-
sait présager une ere nouvelle.

Dans |'artisanat, l'invention qui aura le
plus de conséquences est indéniablement
cetle de Jobannes Gutenberg qui, en 1450
congut un appareil a fondre des carac-
teres mobiles. En 1455, la Bible de Gu-
tenberg avec ses pages de 42 lignes, était
préte; six bommes avaient travaillé
pendant deux ans pour composer ses
1282 folios.

L'imprimerie se répandit alors tres vite.
Enltan 1500, il existait déja 1100 ateliers
en Europe. Environ quarante mille im
primés divers paraissaient au cours des
six premieres décennies, des ouvrages
que I'on désigne aujourd’bui sous le nom
d'»incunables». Ainsi s'ouvrait une eére
nouvelle dans I'bistoire de la typographie.
[andis que les caracteres utilisés par Gu-
tenberg dans sa Bible faisaient encore ré-
ference aux lettres gothiques, ceci pour
n'étre en rien inferieurs a la qualité des
manuscrits, un caractere d'imprimerie
wux formes nouvelles, I'Antique, appa-
raissait a Venise vers 1465,

Les manuscrits des bumanistes, qui rédi-

geaient eux-meémes leurs ceuvres, s'ins

piraient des minuscules carolingiennes,
e qui donna naissance a un caracterc ap-
humaniste». Les inpri-
meurs italiens comprirent trés vite que la
)0Z ) permettait d'élaborer des
s differentes de la calhigrapbie et ne
1 prendre pour modcle.

66 Wher

1400-1600 Die Welt der Renais-
sance kniipfte in allen geistigen und
kiinstlerischen Bereichen bewuBt an die
ldeale der griechiscben und réomiscben
Antike an. Dadurch kam es zu Neuent-
wicklungen in Kultur und Wissenschaft.
Dic Humanisten macbten den Weg fiir
neue Ansatze frei. ks wurden zablreicbe
Universititen gegriindet, es wurden
ncue Lander entdeckt, viele techniscben
Entwicklungen lielen eine neue Zeit
anbrecben.

Die folgenreichste handwerkliche Neue-

rung war die Erfindung des HandgieBap-
parats fiir beweglicbe Einzelbucbstaben
durch Johannes Gutenberg um 1450. Um
1455 war Gutenbergs 42zeilige Bibel fer-
tiggestellt, fir die sechs llandsetzer zwei
Jahre lang den Satz fiir die 1282 Folio-
seiten berstellten.

Sehr scbnell breitete sich die Druckkunst
aus, im Jahr 1500 gab es bereits 1100
Druckereien in Europa. In diesen ersten
secbs Jabrzebnten entstanden ungcfébr
vierzigtausend verscbiedene Druckwerke,
diese Erstdrucke werden als .Inkunabeln”

bezeicbnet. Damit begann eine neue Zeit
der Schriftentwicklung. War die Scbrift,
die Gutenberg fiir seine Bibeldrucke ver-
wendete, nocb eine Scbrift mit gotischem
Charakter, um der Qualitat der lland-
schriften nicbt nachzusteben, bildete sich
um 1465 in Venedig die Antiqua als neue
Druckscbriftenform beraus.

Die Handschriften der Humanisten, die
ibre Werke selbst niederschrieben, lebn-
ten sich an die karolingiscbe Minuskel an.
Die Scbrift, die dabei entstand, wurde als
bumanistische Minuskel bezeichnet. Sie

Beniuolentiam autem a perfonis ducimus:aut a caufis accipimus:fed
petfonarum non eft:ut plerig; crediderint:eriplex ratiozex ligatore:&
aduer{ario:& tudice.Nam exordium duci nonnung etid ab actore cau~
{z {ol&:qq enim pauciora de fe ipfo dicit:& parcius:plunimi taméad
oia momenti eft in hoc pofiti:(i uir bonus creditur:{ic eni continget:
ut né {tudium aduocari uideatur afferre:fed pene teftis fidem.Quare
in primis exiftimetur ueniffe ad agendum ductus officio uel cognatio-

fRonafuubs n

a latranths {¢ libe-

rabire Dijligned 1 lapide: inaurati 4
inargeeat : guils rugui faengresfut,
yAluil et argeetil et ueltimentt quo o-
peen funt anferent ilhe e abibue s nec
{rbi il fevent. D eany meliue oft efle
regem offenrtant? viveute [ua aut vag
in bomo otile i quo gloriabitur gui
pollietillud g fall by uel oBiii i Dy-
mn qd auBodit que in pace funt: o
falfi bij. Dol quidt e luna acfideca
rum fint [plendida et anilla ad onili-
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NARRA QVIVILADIVA POLIA LA NOBILE ET
ANTIQVA ORICINESVA.ET COMO PER LIPREDE
CESSORISVITRIVISIOFVE EDIFICATO.ET DIQVEL
LA GENTE LELIA ORIVNDA.ET PER QVALE MO-
DO DISAVEDVTA ET INSCIA DISCONCIAMENTE
SEINAMOROEDILEIIL SVO DILECTO POLIPHILO.

1400-1600
naissance was consciously linked to An-

The world of the Re-

cient Greek and Roman ideals, both in
spiritual and artistical spberes. This led
to new developments in culture and
science. lfumanists forged tbe way for
new ideas, many universities were foun
ded, new countries were discovered; tech
nological advance heralded the dawning
ol a new age.

I'be most revolutionary technical inno-
vation was tbe invention of the manual

caster for movable type hy .lohannes

Gutenberg in ¢.1450. Gutenberg's 42-line
Bible was completed in 1455; it took six
compositors two years to produce tbe
type for the 1,282 folio pages.

The art of printing spread extremely

quickly; by 1500 tbere were already as
many as 1,100 printing workshops in Eu
rope. In these first six decades alone, ap-
proximnately forty thousand different
printed works were produced, termed “in-
cunabula”. A new period in the develop-
ment of writing had hegun. In his bibles,
Gutenberg used a typeface which was

taoucrsca
Py

Colonna ronca

Quefto Vit
uio lo chtama
Stillobara.cda
It Modemi fa
detto Pilafteels
lo outro bafa
mento.

E! fundaméto
foro terea fin al
fuo pranolargo
quiro fua bafs
fhadetto Sterio
bata.

Gothic in character, in order to try and
retain the quality of handwritten texts;
however, in c. 1465 roman emerged in
Venice as the ncw printing standard.
The bandwriting used by tbe Humanists,
who wrote out their works themselves,
was hased on the Carolingian Minuscule,
and came to be known as Humanist Mi-
nuscule. It soon became the model for
Italian printers, who rapidly recognized
that printing allowed forms other than
thosc of band-written calligraphy.

The roman typeface of 1465 was soon fol-




wurde Vorbild fiir die italienischen
Drucker, die schnell erkannten, daf die
Typographie andere Formengestaltung
ermoglichte als die handschriftliche Kal-
ligraphie. Schnell folgten der Antiqua
von 1465 ausgefeiltere Alphabete von Ni-
colaus Jenson und Aldus Manutius, die
in Venedig neue MaBstibe setzten. Spa-
ter war es Claude Garamond in Paris, des-
sen Schriften zwischen 1530 und 1550
auf der Basis der venezianischen An-
tiqua erschienen.

Die Renaissance-Antiquaschriften wur-

den in zwei Gruppen eingeteilt: die ve-
nezianischen und die franzoésischen.
Beide Gruppen entwickelten sich aus For-
men, die mit der schragangesetzten Breit-
feder geschrieben wurden.
Renaissanceschriften haben ein ruhiges,
gleichmaBiges Gesamtbild. Sie haben
hohe Ober- und Unterlangen. Die offenen
Einzelformen lassen das Textbild hell er-
scheinen.

Um 1600 war die Renaissance-Antiqua
die vorherrschende Buchschrift in ganz
Europa. Noch heute gehoren die Alpha-

bete der Renaissancezeit zu den am hédu-
figsten gebrauchten und am besten les-
baren iiberhaupt. Die klaren Details, die
ruhige harmonische Form dienen der Les-
barkeit des Textes.
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le Tournes

COPIE DVNE LETTRE

DV DVC DALVE A
LEVESQVE:DANVERS.

D o~ Fernando Alvarez de Toledo, Ducd’Alue, &c. Licutenane,
Gouuerneur, & Capirame general.

ResreveErRE ND Pereen Dieu, trefchier & bien amé.

; &r Oultre laBible vniuerfelle, que le Roy auoitdonné chat-

3

ge au docteur Arias Montanus de faire imprnimer en cefte
ville en quatre langues aucc fesinterpretations,, lon eft
aufli aprespour imptimer autees volumesde chofe feruit

A

1525 Ourer

Medici

€a. 1495 Bembo

lowed by more refined alphabets, such as
those by Nicolaus Jenson and Aldus
Manutius, who set new standards in
Venice. Later, between 1530 and 1550,
Claude Garamond in Paris produced type-
faces which were also based on the Venet-
ian roman. The Renaissance roman fonts
were thus divided into two groups, the
Venetian and the French. Both were de-
veloped from forms originally hand-writ-
ten with a broad nib held at an angle.

Renaissance typefaces are smooth and
regular in form, with tall ascenders and

alintelligéce deladicte Bible & parties dicelle, lefquelles

sinutulent efpparato facro; & entreicelles y apluficursefcriptz compo-
fczpar ledi@ docteur Arias Montanus , & autres petfonnes doctes, qui
ont trauaillé & teauaillenta encichirceft ceuute. Maiscomme femblables
chofesnouuclles,ounonimprimeesauparauant, ne {¢ peuuentimptimer
{ans vifitation & approbation precedente, eftant ceft ceuure plus folem-
nel quevlesordinaires; il conuient que ladicte approbations fe face auec
toute auctonté & folemnité poflibles.  Etdautant que lediét docteur
Anas Montanus ncpeult eftre iuge de fes propresefcripezs nous vousre-
P querons, que quand ledi¢t doteur Anas Montanus vous prefenteralef-

diéts efenpez, & piccesferuantes audict ccuure, vous lescommetticza la
perfonne ou perfonnesdu college desvifitatcurs,que anoftre ordonnan-
ce & parauctonté defa Maicfté vous auezefleu, afin qu'ilsles vificene &
approuucnt, pour autant que touchela fanité de ladoétrine; & queicelle
approbation {oit auffi {folemnizee auecle fuffrage de tous ceulx du colle-
ge,oulaplusgrande partie, & I'interuention de voftre auctorité:afin que

cefte approbation fc face comme requiert va ceuure fiprincipal. Ce que
nousvousrccommandonstant plusa certes pour auore entendu par lee-
tres de fa Maiefté,que telle clt fonineéion.  Trefteucrend Perc en Dicu
trefchier & bicn amé, noftre Scigneur vous ait en {2 fainéte guarde.
D' Anuers, ce dernicriout de Feburier 1 570. )

ca 1570 Plantin

long descenders. The open forms of the
letters give a light appearance to the text
on the page.

By 1600, Renaissance roman was the
predominant book font throughout Eu-
rope. Even today, Renaissance alphabets
are among those most frequently used
and easiest to read. Clear detail and
smooth, harmonious structure provide
the legibility of the text.

Renaissance

AT Antique de 1465, succéderent bientot
les alphabets plus raffinés de Nicolaus
Jenson et d’Alde Manuce qui fixaient de
nouvelles normes a Venise. Puis vint
Claude Garamont, a Paris, dont les ca-
ractéres congus entre 1530 et 1550 sein-
blaient dérivés de I'Antique vénitienne.
Les caractéres renaissance de l’Antique se
répartissent en deux familles, vénitienne
et francaise, toutes deux issues des fi-
gures que l'on calligraphiait en appli-
quant la plume en hiais. Ils présentent un
aspect régulier et harmonieux. Les jam-
bages supérieurs et inférieurs sont ¢lan
cés, les diverses formes sont franches et
conférent au corps du texte une impres-
sion de clarté.

Vers 1600, I'Antique renaissance s'était
imposée dans toute |'édition europeenne.
Aujourd hui encore, les alphabets de cette
¢poque comptent parmi les plus utilises
et les plus lisibles. La clarté des détails,
leurs lignes harmonieuses permettent une
lecture aisée du texte.
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Gotik
Gothique
The Gothie period

1230-1500
les chateaux et les monastéres étaient les

A la période gothique,

centres de la vie culturelle ou les jeunes
générations se destinaient a devenir des
guerriers ou des clercs. C'est la qu'on leur
enseignait la lecture et I'écriture. Les moi-
nes copiaient des textes anciens qu'ils
transmettaient et distribuaient dans les
eéglises nouvellement construites. Il s’a-
gissait aussi parfois de commandes pro-
fanes venant de seigneurs qui, de cette
maniére, se constituaient des bibliothe-
ques dignes de leur rang. Peu a peu, une
culture bourgeoise et urbaine se déve-
loppa a I'écart des chateaux et des mo-
nasteres, une culture qui recherchait
d’autres formes et d'autres contenus. Des
ecoles etaient créées dans plusieurs vil-
les, tandis que l'on commengait a con-
tester la féodalité. Le 12e siécle connut un
bouleversement dans tous les domaines
de l'artisanat et de I'art, qui devait dé-
boucher sur un nouveau style. Ce senti-
ment formel se manifesta d'abord en ar-
chitecture, puis I'écriture ne tarda pas a
ob€ir a ces aspirations au changement.
Les lettres s'étiraient en hauteur, se res-
serraient les unes contre les autres, des
ruptures interrompaient les courbes, et la
minuscule gothique apparut avec sa
structure qui rappelle une grille. Ces pe-
tites letires gothiques avaient commencé
a se eonstituer progressivement a partir
de la minuscule carolingienne et présen-
taient plusieurs formes transitoires. Il
existait de nombreuses variantes, toutes
caracterisées par la régularité et la rigueur
des formes. Dans la textura utilisée de-
puis le 13e siecle, I'écriture se définissait
par F'aspect des traits droits et verticaux,
aigus et acérés, Les formes ar-
rondies avaient disparu, les jambages
supérieurs et inférieurs €taient de petite

le. Les lettrines €élaborées par la suite

s‘inscrivaient dans ce systeme formel ri-
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1230-1500 Zentren der Kultur im
Zeitalter der Gotik waren die Burgen und
Kloster, in denen die junge Generation zu
Kriegern oder Geistlichen erzogen wer-
den sollte, Hier wurden sie im Lesen und
Schreiben unterrichtet. Monche schrie-
ben zur Ehre ihres Gottes alte Texte zur
Uberlieferung und Verteilung an neu en-
standene Kirchen ab. Zum Teil waren es
auch Aufrragsarbeiten weltlicher Ilerren,
diesich auf dicse Art eine standesgeméBe
Bibliothek zusammenschreiben lieBen.
Abseits der Burgen und Kloster ent-

St peeueric princepfe
feeerte unil deplurls p-
smovima.gd dins Tege yin
beS @ poftea eellgvertc
pedin fiitofferec hoftiX

hern German

confoutant-quarenuf fiqurd tnumowl
reprebenfibule eft atra atrert non ab
feondar-J ua quippe natflrudo pbar
untfa honeta/quy du cunéla pdu
crv immedi-equod corrigendd eft

wickelte sich langsamn eine stadtische,
biirgerliche Kultur, in der andere Formen
und Inhalte gesucht wurden. In manchen
Stidten entstanden Schulen, allmihlich
begann das Aufbegehren gegen die Feu-

dalherrschaft. Im 12. Jahrhundert war auf

allen ktinstlerischen und handwerklichen
Gebieten ein Aufbruch zu einem neuen
kulturellen Stil zu spiiren. Sichtbar ma-
nifestierte  sich dieses Formgefiih}
zunachst in der Baukunst, bald wurde
auch die Schrift von diesen Wandlungs-
bestreben erfaft: die Buchstaben streck-

ten sich in die Hohe, sie wurden anein-
ander geriickt, die Rundungen wurden
gebrochen und die gotische Minuskel mit
ihrer gitterartigen Struktur entstand.
Diese gotischen Kleinbuchstaben ent-
wickelten sich seit dem 11, Jahrhundert
langsam in mehreren Ubergangsformen
aus der spatkarolingischen Minuskel. Es
gab zahlreiche Varianten, die alle durch
RegelmaBigkeit und Strenge der Formen
gekennzeichnet sind. Bei der Textura, die
seit dem 13. Jahrhundert verwendet
wurde, ist das Schriftbild von geraden,

Gl Lt
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1230-1500
the Gothic age were the numerous cast-
les and monasteries where the younger
generations trained to be knights or

‘The cultural centers of

monks and where they were taught to
read and write. Monks meticulously co-
picd ancient texts to the glory of God, lor
posterity and for distribution to newly-
consecrated churches. Some of their work
was done for secular lords who made use
of the monks’ copying skills to build up
their own private libraries as their status
demanded. Alongside the castles and mo-

Qi diac s, ol expaucleere. I querins na
it/ duafixum. Surrcvir.gondt bic. €aclo
cus/ubi pofilrunc e, S; irr. diare difeiplis aus o
quia preceder wos n gattleam. Lo eun: ue
debins. fieur-duxre uobs, f e ®o1 A SO A

nasteries, the new towns were slowly be-
ginning to develop their own culture, in
which other forms and contents were
sought, tn some of these towns, schools
were set up, and medieval man began to
rebel against the rule of feudal lords.

A sense of departure towards a new cul-
tural style began to pervade all areas of
the arts and crafts during the 12th cen-
tury. The first visual signs of this new
feeling for form were manifested in ar-
chitecture, but writing was also soon af-
fected by this desire for change: letters




senkrechten Strichen, von scharfen
Ecken und spitzen Winkeln bestimmt,
die durch das Schreiben mit der Breitfe-
der entstanden. Es gab keine gerundeten
Formen, Ober- und Unterlingen waren
kurz gehalten. Auch die spater ent-
wickelten Versalien fiigten sich in das
strenge formale System ein. Eine weite-
re Variante war die rundgotische Schrift
Rotunda, bei der die sehr engen Formen
der gotischen Gitterstruktur geweitet
wurden, was ein besser lesbares Schrift-
bild ergab. Die Schrigstriche in den Buch-

‘[ﬁumwn Ot puthma.

) athu barto nunaroze.
C otone owchamagna.

P et oumcota.

WV watcan dmufiare freptana.
1) 1o Dl Oipeav.
Y anm Migoitanm.

C onpangno.

staben wurden wieder zu Rundungen.
Obwohl die Rotunda in Italien, Spanien
und Deutschland hiufig verwendet
wurde, geriet sie seit Mitte des 16. Jahr-
hunderts in Vergessenheit.

Nach der vélligen Akzeptanz gotischer
Schriften im 13. Jahrhundert treten ab
dem 14. Jahrhundert formale Verinde-
rungen auf, die einen groBeren Reichtum
der Schriftformen ankiindigen.
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Gotik
Gothique
The Gothic period

goureux. L'autre variante €tait la rotun-
da, ou gothique ronde, avec une structu-
re en grille étroite et tres stricte; elle con-
férait a la lettre gothique davantage
d'ampleur et procurait une meilleure li-
sibilité. Les traits obliques des lettres s'ar-
rondissaient de nouveau. Bien que la ro-
tunda ait été fréquemment utilisée en Ita-
lie, en Espagne et en Allemagne, elle
tomnba en désuétude dés le milieu du 16e
siecle.

Apres avoir été employés tels quels au 13e
siecle, les caracteres gothiques subirent
des le 14e siecle des modifications qui
laissaient présager un grand enrichisse-
ment formel des types d'écritures.

J aTaotu digrannu.

C wan nyprofecu.

L uan duacobu orpieau 1fiy.
affca Dwarrototu.

) aftiy gl dumatt erduu.

ety fere g que dudim
manfaf Catbaluis win
g pareaue. Cunage cclebts

1313 Italian Minuscule
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1472 Hemmel von An

were stretched tall and placed closer to-
gether, their round form broken, and
Gothic Minuscule, with its grid-like struc-
ture, was born.

These small Gothic letters had undergone
various transitional stages from late Car-
olingian Minuscule since the 11th centu-
ry. There were numerous variations, all
distinguished by regularity and rigidity
of form. Textura, in use since the 13th
century, was characterized by straight,
vertical strokes, sharp corners and acute
angles, the result of writing with a broad

1358  Rotunda

149 Gerler von Kaserberg

nib. There were no rounded formns, and
ascenders and descenders were kept
short. Even majuscules, developed at a
later stage, fitted in with the strict formal
system. Another variant was Rotunda, a
round Gothic script, where the extreme-
ly narrow forms of the Gothic grid sys-
tem were widened somewhat for easier
legibility. The oblique strokes in the let
ters once again became curved. Although
Rotunda was widely used in Italy, Spain
and Germany, it gradually faded into
oblivion during the 16th century.

Gothic scripts were accepted as the stan

dard of the 13th century, yet during the

14th century formal changes hegan to
materialize which heralded a greater
wealth of written forms.

When Wann Quand 69



Mittelalter und Romanik
Le moyen-ige et la période romane
The Middie Ages and Romanesque

A partir d'env. 700 Avec l'avéne-
ment des Carolingiens, un immense em-
pire se forma en Europe a la fin du 8e
siecle. Cette dynastie accomplit des ré-
formes fondamentales qui structuraient
la vie culturelle, la politique et I'Eglise.
La nécessite de faire connaitre dans tout
I'Empire les décrets, lois et ordonnances,
etde les transmettre de maniére a ce qu'ils
soient comprehensibles, requérait une
uniformisation de I'écriture. C'est alors
qu'apparut la minuscule carolingienne
qui tirait ses origines des anciens carac-
teres romains. C'était une écriture cons-
tituée de minuscules ou le corps de
chaque lettre était large et arrondi. Les
formes ouvertes reflétaient I'esprit d'une
sociéte qui cherchait a s’émanciper des
dogmes figes de I'Eglise. Cette évolution
correspond a une é€tape importante de
I'Histoire de la typographie, car pour la
premiére fois, on dessinait des minuscu-
les aux formes acheveées. Outre les lettres
latines, les minuscules carolingiennes de-
vinrent les caractéres de base, d'ol
s'inspirent les caractéres romains d‘au-
Jourd’hui. En raison de I'amélioration
d'un outil plus ergonomique, la plume, et
grace a ses courbes, la minuscule caro-
lingienne s'écrivait avec davantage de fa-
cilite et de rapidité. On utilisait moins de
ligatures: la séparation des syllabes et des
mots rendait I'écriture plus aisée. Ces
simplifications eurent pour conséquence
que de nouveaux groupes furent amenés
alI'écriture. Ceci signifiait aussi qu’elle fit
I'objet de nouveaux sujets qui ont pu
nous étre transmis. On employa la
minuscule carolingienne comme écritu-
re standard jusqu'au 1le siecle.
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Ab ca. 700 Als am Ende des 8. Jahr-
liundents durch die Machtibernahme der
Karolinger ein riesiges Reich in Europa
entstand, wurde mit grundlegenden Re-
formen in Kultur, Politik und Kirche die-
ses Gebiet organisiert. Die Notwendigkeit,
Beschiiisse, Gesetze und Verlautbarungen
filr das gesamte Reich verstindlich zu
machen, fuhrte zu einer gemeinsamen
Schrift. Es entstand die karolingische Mi-
nuskel, die ihren formalen Ausgangs-
punkt in den altrémischen Schriften
hatte. Es war eine aus Kleinbuchstaben
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900-1230 The end of the 8th cen-
tury saw the seizure of power by the Ca-
rolingians, who organized their empire,
which spanned inuch of western Europe,
by way of basic cultural, political and re-
ligious reforms. As it was necessary for
the decrees, laws and announcements to
be understood by citizens and officials in
all parts of the empire, a common style of
writing was devised. The result was Ca-
rolingian Minuscule, which was based on
ancient Roman forms and consisted of
small letters broad and round in shape.

bestehende Schrift, deren einzelne Buch-
staben breit und rund gehalten waren.
thre offenen Formen spicgelten die Of-
fenheit einer Gesellschaft wider, dic sich
von den Kirchendogmen zu befreien
suchte. Diese Entwicklung war ein wicli-
tiger Schritt in der Schriftgeschichte, da
erstmals voll ausgebildete Kleinbuchsta-
ben entstanden. Neben der rémischen
Schrift wurde die karolingische Minuskel
zur Grundlage auch unserer heutigen la-
teinischen Schriften. Durch eine ergono-
misch verbesserte Haltung des Schreib-

o

gerats, der Feder, und dank der gerunde-
ten Formen konnte die karolingische Mi-
nuskel einfacher und schneller geschrie-
ben werden. Es wurden wenige Ligaturen
verwendet, die Silben- und Worttren-
nung erleichterte das Schreiben. Bedingt
durch diese Vereinfachungen wurden
neue Gruppen an das Schreiben heran-
gefiihrt. Das bedeutet auch, dafl neue In-
halte aufgeschrieben und uns so tiberlie-
fert wurden. Bis ins 11. Jahrhundert
wurde die karolingische Minuskel als
Normalschrift verwendet.
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The open forms reflect the candor of the
age, as Carolingians began to liberate
themselves from the strict church dogmas
of Saint Augustine in his later days. The
Carolingian alphabet was an important
step in the history of writing, as it was the
first system of fully-fledged minuscules.
Together with Roman capitals, minuscu

tes formed the basis of later roman al-
phabets, including our modern-day ver-
sions. Its round lettering, along with a
new, ergonomically-improved way of hol-
ding the quill, simplified the task of writ-

ing, as did the general absence of ligatu-
res and the practice of separating words
and syllables. This led to new groups
being introduced to writing, which in
turn produced a new range of subjects to
be handed down to us in written form.
Carolingian Minuscule was the standard
alphabet untit wett into the 11th century.
It then gradually disappeared, as, under
the influence of Gothic art, writing took
on a new look, and new Gothic alpha-
bets developed out of late Carolingian
Minuscule.




Ab 600 v. Chr. Zwischen demn Auf-
stieg der Stadt Rom vom kleinen Bau-
erndorf zur Weltmacht und ihrem Nie-
dergang entstanden vorbildliche Ent-
wicklungen auf vielen Gebieten. 300
n. Chr. gab es in Rom ca. dreiBig 6ffent-
liche Bibliotheken.

Bei ihrer Schrift orientierten sich die
Romer an den etruskischen und griechi-
schen Buchstaben, die sie zu einem Al-
phabetaus 21 Zeichen verbanden, das in
gesamten romischen Reich verwendet
wurde. Die rémische Capitalis Monu-

Fiest century  Roman Capital

mentalis blieb unveridndert in Gebrauch.
lhre Schriftform verband die Nihe zum
gesprochenen Laut, wie ihn teilweise die
Hieroglyphen kannten, mit der abstrak-
ten Ordnung der Keilschriften. Es war ein
neues pragmatisches Konzept. Die romi-
schen Versalien kann man als die Urform
der abendlindischen Schrift bezeichnen.
Sie wurden in Holz geschnitten und in
Stein gemeifielt, auf Papyrus und Perga-
ment geschrieben. Sie waren das Privileg
der Priester, Gelehrten, Beamten und
Kaufleute. In seiner geschichtlichen Ent-
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Fiest century BC  Etruscian Latin

wicklung ging der Schreibfluf3 zuerst von
rechts nach links, dann wechselnd von
rechts nach links und wieder zuriick von
links nach rechts, schlieflich nur noch
von links nach rechts.

Eines der schénsten Beispiele der romi-
schen Schriftkunst ist auf der Trajans-
sdule in Roin aus dem Jahr 113 n. Chr. zu
sehen. Im Laufe des ersten Jahrhunderts
n. Chr. verianderte sich die romische Ver-
salschrift hin zu der ersten Kleinbuch-
stabenschrift, der romischen Kursiv- oder
Minuskelschrift.
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Roman Capital Trajan Column

800 B.C. onwards From its rise -
from small farming village to world
power - to its fall, the city of Rome made
exemplary progress in all fields of art and
science. By 300 A.D. Rome also boasted
approximately thirty public libraries.

The Romans based their written system
on Etruscan and Greek letters, forming an
alphabet of 21 symbols which was em-
ployed throughout the empire. Roman
Capitals have remained in use in their
original form. Their written form closely
reflected the spoken sound, as was partly

true also of hieroglyphics and the abstract
cuneiform scripts. The Roman system
was a new, pragmatic concept. Roman
capitals can be described as the basic
forerunners of western writing. They
were carved in wood, chiseled in stone
and written on papyrus and parchment.
The flow of the lines underwent gradual
development, first being written from
right to left, then alternately from right
to left and then back to left to right. fi-
nally resting at left to right. Writing in
the Roman Empire was a privilege re-
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Sixth contuey

served for priests, scholars, state officials
and merchants.

One of the most beautiful examples of
Roman writing is preserved on the Tra-

jan Column in Rome, erected in 113 A.D.

During the first century A.D., Roman
Capitals slowly developed to become the
first written system with small letters,
called Roman Cursive or Roman Minus-
cule.

Rom und frithes Mittelalter
Rome et le haut moyen-age
Rome and the early Middle Ages

A partir de 600 av. J.-C. Entre la
période oi Rome n'était qu'un village de
paysans, son apogée de puissance mon-
diale, et son déclin, la cité produisit de
nombreuses réalisations exemplaires en
maints domaines. En 300 apr. J.-C., il exi-
stait environ trente bibliotheques publi-
ques a Rome.

Concernant leur écriture, les Romains
s'étaient inspirés des caracteres étrusques
et grecs qu'ils avaient associés pour en
faire un alphabet de 21 lettres, employé
dans tout I'Empire romain. La capitale
monumentale romaine est restée inchan-
gée quant a son usage. Comme dans le
cas des hiéroglyphes, leurs formes
alliaient la ressemblance avec le son pro-
noncé a l'ordonnance abstraite des écri-
tures cunéiformes. Il s’agissait d'un
concept nouveau et pragmatique.

En fait, nous pouvons considérer la ma-
juscule latine comme la forme originelle
de I'écriture occidentale. On la gravait
dans le bois, on la taillait dans la pierre,
l'inscrivait sur du papyrus ou du parche-
min. Elle était le privilege des prétres, des
érudits, des fonctionnaires et des négo-
ciants. Aux différents stades de son évo-
lution historique, le flux de I'écriture alla
d'abord de droite a gauche, puis s'inver-
sa, revint de droite a gauche, pour passer
de nouveau de gauche a droite, jusqu'a
ce que les gens n'écrivent plus que de
cette maniere.

L'un des fleurons de la calligraphie ro-
maine date de I'an 113 apr. J.-C. et se
trouve sur la colonne de Trajan a Rome.
Au cours des premiers siecles de notre ere,
les capitales romaines se modifiérent
pour donner les premiéres minuscules et
I'italique romain.
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Phonizien und Griechentand
Phenieiens et Grece
Phoenieia and Greeee

A partir de 1700 av. J.-C. Le terri
toire des Phéniciens, un peuple de marins
¢t de commercants, s'etendait sur la ré
gion cotiere de la Méditerranee qui ap-
partient miuum‘hui a la Syrie, au Liban
et a lsrael. C'est ici que furent inventées
les ecritures jadis les plus fiables et les
plus rapides, et ou l'on construisit aussi
des phares et des signaux pour la navi-
gation maritime. Les objets en or et en
argent, en ivoire et en verre teint qu'on
y produisait, constituaient la base du
commerce phenicien. Les Phéniciens
utilisaient la pourpre, réecemment décou-
erte, pour teindre les étoffes ainsi que
pour écrire. Vers 1200 av. J.-C,, ils déte-
naient I'hégémonie sur tout le bassin me-
diterranéen en matiére de commerce.
Pour étendre leur puissance ¢conomique,
ils creerent des comptoirs jusque sur les
cotes d'Afrique occidentale. Vers 750 av.
J.-C., ils fondérent Carthage, la premiere
cite a utiliser une monnaie en métal, et
ou les premiéres societés par actions du
monde virent le jour.
L'écriture phenicienne apparut vers 1400
av. J.-C. Inspirée du systeme des hiéro-
glyphes égyptiens: elle comprenait 28
onsonnes. Des témoignages de cet al
phabet phonétique, qui ne comportait
aucune voyelle, furent découverts lors
des fouilles de la cité d'Ugarit dans une
bibliotheque de tablettes de terre cuite. Ce
furent donc les Pheniciens qui in-
nterent le premier alphabet atteste au
monde, ¢t c’est lui qui servit de base aux

Ires europeennes qui vinrent par la

A partir de 1200 av. J.-C. la Grece était
ne region prospere qui pratquait un
ymierce intense avec I'Afrique, I'Asie

¢ de I'Europe. Cette culture eut
portance primordiale pour la civi
dentale qui s’y developpa.

Des ceuvres innombrables, touchant a
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Ab 1700 v. Chr, Das Land der Pho-
nizier, eines secfahrenden Handelsvolks,
lag an der heutigen syrisch-libanesisch-
israclischen Mitelmeerkiste. Hier wurden
nicht nur die damals sichersten und
schnellsten Schiffe, sondern auch Leucht-
turme als Signale fur die Schiffahrt ge-
baut. Die Herstellung und Bearbeitung
von Gegenstinden aus Gold, Silber, El-
fenbein und aus farbigem Glas bildete die
Grundlage fiir den phonizischen Handel.
Zum Fédrben von Stoffen und zum Schrei-
ben wurde das neu entdeckte Purpur ver-

1700 B.C. onwards The land of the
Phoenicians, a nation of maritime tra
ders, lay on what is today the Mcditerra
nean coastline of Syria, Lebanon and s
racl. 1t was here that the fastest and sa
fest ships were built, and lighthouses sig-
naled the way for the sca-faring com
munity. Objects fashioned froin gold, sil-
ver, ivory and colored glass formed the
basis of Phocenician trading. Tyrian pur
ple, then a new discovery, was used o dye
fabric and also as writing ink. By 1200
B.C., the Phoenicians had become the lea

wendet. Ab ca. 1200 v. Chr. beherrschiten
dic Phonizier den landel im gesamten
Mittelmeerraum. Zum Ausbau ihrer Wirt-
schaftsmacht griindeten sie Kolonien bis
an die Westkiiste Afrikas. Um 750 v. Chr.
wurde Karthago gegriindet, wo das erste
Minzgeld verwendet wurde und in der
Folge die ersten Aktiengesellschaften der
Welt entstanden.

Die phonizische Schrift bildete sich um
1400 v. Chr. Sie wurde angeregt durch das
agyptische Hieroglyphen-Schriftsystem
und besteht aus 28 Konsonanten. Voka-
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ding traders in the whole of the Mediter-
rancan. They set up colonies stretching
to the west coast of Africa to boost their
economic power. Around 750 B.C., Car-
thage was founded, where the first min-
ted coins were used and later the world's
first joint-stock companies were esta-
blished.

Phocnician script began to cmerge in
around 1400 B.C. it drew its inspiration
from Egyptian hieroglyphics and com
prised 28 consonants. Vowels were not
represented. When the city of Ugarit was

le wurden in diesem System nicht schrift-
lich festgehalten. Zeugnisse dieser reinen
Lautschrift sind bei der Ausgrabung der
Stadt Ugarit in einer Tontafel-Bibliothek
aufgefunden worden. Die Phonizier ent-
wickelten also das erste heleghare Al-
phabet der Welt. Es wurde Grundlage fir
alle weiteren europaischen Schrifien.

Um 1200 v. Chr war Griechenland eine
blihende Region, die regen Handel mit
Afrika, Asien und dem tbrigen Europa
trieb. Eine fur die westliche Zivilisation
beeindruckende Kultur entstand mit zahl-
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excavated, evidence of this purely pho-
netic system was discovered carved onto
a whole library of clay tablets. 1t is the
carliest alphabet of which we have con-
crete proof and was to become the basis
of the writing systems for all the lan-
guages of Lurope.

Greece in around 1200 B.C. was a pros-
perous region which pursued extensive
trade with Africa, Asia and the rest of fu-
rope. A culture which was to greatly in-
fluence the whole of western civilization
evolved, with numerous masterpieces in



reichen bis heute bewunderten Arbeiten
auf den Gebieten Architektur, Malerei,
Plastik, Literatur und Theater. Auch im
wissenschaftlichen Bereich erlebten
Astronomie, Mathematik, Physik und
Landeskunde einen grofien Aufschwung.
Zwei fur das Schreiben und damit auch
die Schrift einschneidende Verinderun-
gen erfolgten in den ionischen Kolonien
Griechenlands. Hier an der Kiiste Kleina-
siens entstand das Homerische Epos, und
Thales von Milet legte mit seinen Lehrsit-
zen den Grundstein fir die modernen

¢a. 350 BC Greek
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the fields of architecture, painting, sculp-
ture, literature and the theater which we
still hold in high regard today. The sci-
ences, in particular astronomy, mathe-
matics, physics and geography, also
prospered.

Two important changes which affected
writing and lettering occurred in Greece’s
lonian colonies. It was here on the coast
of Asia Minor that Homer's epics were
born and the teachings of Thales of Mile-
tus laid the foundations of modern sci-
ence. In 450 B.C., the Greeks introduced
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Wissenschaften. Um 450 v. Chr. wurde
ein verbindliches Mafi- und Miinzsystem
eingefiihrt, es gab ein geregeltes Bank-
wesen mit staatlicher Mitnzpragung.

Im 9. Jahrhundert v. Chr. gaben die Grie-
chen ihre umstindliche Silbenschrift auf
und tbernahmen die systematisch zu
verwendenden 22 Zeichen des phonizi-
schen Alphabets, das sie durch die Voka-
le A, E, 1, 0, U ergdnzten. Diese altgrie-
chische Schrift wurde von der Regierung
in Athen durch Gesetz als verbindlich
eingefithrt. Um 400 v. Chr, birgerte es
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a compulsory system of measurements
and coinage, and there was also a well
organized banking setup with official
minted coins.

In the 9th century B.C,, the Greeks aban-
doned their complex syllabary and adopt-
ed the 22-symbol system of the Phoeni-
cian alphabet, supplementing it with the
vowels A, E, I, 0 and U. This script was
made legally binding by the government
in Athens. By around 400 B.C., scholars
had become accustomed to writing texts
from left to right. The written word was

sich ein, Texte von links nach rechts zu
schreiben. Neben Materialien wie Stein,
Ton, Metall und Holz, in die Schrift ge-
meiBelt, getriecben oder geschnitten
wurde, schrieb man mit Griffel, Feder und
Tinte auf Pergament, Stoff, Papyrus und
Leder. Auf offentlichen Platzen waren
Holztafeln mit allgemeinen Informatio-
nen fiir die Bevolkerung angebracht, die
als Vorldufer von Zeitung und Plakat
gelten.
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chiseled, engraved and cut into stone,
clay, metal and wood, and written on
parchment, fabric, papyrus and leather
with sharp sticks or stones, quills and ink.
Wooden tablets carved with important in-
formation were hung up in public places

for all to see: the ancient forerunners of

newspapers and posters.

Phonizien und Griechenland
Phéniciens et Grece
Phoenicia and Greece

I'architecture, la peinture, la sculpture, la
littérature et le théatre y virent le jour.
Dans le domaine scientifique, I'astrono-
mie, les mathé matiques, la physique et la
geéographie y connurent aussi un essor
considérable. Deux bouleversements dé-
cisifs pour I'écriture, et par conséquent
pour le texte, se produisirent dans les co-
lonies grecques de la mer lonienne. C'est
sur la cote d’Asie mineure que naquirent
les épopées d’'Homére et que Thales de
Milet posa la premiére pierre de la science
moderne avec ses théses. Un systéme de
mesure ainsi qu'un systéme monétaire
s’instaurérent vers 450 av. J.-C., et le pays
se dota d'une organisation bancaire avec
frappe de monnaies.

Au 9e siecle avant J.-C., les Grecs aban-
donnérent leur écriture syllabique com-
plexe et adoptérent les 22 caractéres sys-
tématiques et faciles d'usage de 1'alpha-
bet phénicien qu'ils complétérent en lui
ajoutant les voyelles A, E, I, O, U. Puis le
gouvernement d’Athénes proinulgua une
loi réglementant I'usage de cet ancien al-
phabet grec. On prit I'habitude d’écrire les
textes de gauche a droite vers 400 av. J.-
C. Les caractéres étaient sculptés, taillés
ou graves dans des matériaux tels que la
pierre, Iargile, le métal et le bois; on écri-
vait au burin, mais aussi a la plume et a
I'encre sur du parchemin, des étoffes, du
papyrus et du cuir. Dans les lieux publics,
on trouvait des panneaux de bois consi-
dérés comme les ancétres des journaux
ou des affiches et qui contenaient des in
formations générales a l'adresse de la
population.
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Islam

Les exemples de modes ct de styles pre-
sentes jusqu'alors quant a I'évolution de
I"écriture et de la typographie se basaient
sur des fondements formels qui, pour
I'essentiel. sont des constantes. 1l existe
un lien esthétique qui rattache des ca
ractéres phéniciens et grecs, et que I'on
retrouve pendant la période romane, et de
la Renaissance jusqu'a nos jours. Mais il
y eut aussi de toute évidence d'autres dé-
marches formelles de représentation du
signe. Ainsi, dans I'lslam, la culture du
négoce est indissociable de la richesse
scripturale. Tandis que du vivant du pro-
phete Mahomet, décédé en 632, ainst que
des souverains qui lui succéderent, les
textes étaient surtout vehiculés parla tra-
dition orale, on vit apparaitre, a partir du
8e siecle, des corollaires €crits qui ne tar-
dérent pas a prendre davantage d'impor-
tance que la transmission par la parole.
Vers I'an 800 d¢ja, les Arabes avaient ap-
pris des Chinois la technique de fabrica-
tion du papier. Au 9e siecle, a Bagdad, on
tradutsait dans la langue du Coran d’in-
nombrables ouvrages scientifiques pro-
venant de divers pays. Des bibliothéques
contenant plusieurs centaines de milliers
de volumes manuscrits virent le jour. Des
miversités furent créees dans I'Espagne
onquise; par ce biais, la culure de I'ls
am se répandit dans d’autres pays. Parmi
es livres exemplaires, on trouvait tou-
ours des copies du Coran, car selon 'a-
s des theéologtens, la véritable fonction
du livre était (et est) de véhiculerles idées

ju Coran. En cela, on renoncait aux re

prés ons figuratives, mais on accor
dait une grande valeur a I'art d’orner les
gnes écrites et les citations coraniques.
Vers I'an 800, I'écriture hicratique kufi
était tres repandue, une écriture qui met
nt sur ['horizontalité des lignes.
Peu de temps apres, ces formes s’enrichi
1d ments floraux et géometriques,
74 When Wann Quar

Die bisher gezeigten Beispiele der Maden
und Stile in der Entwicklung von Schrift
und Typographie basicren auf ciner we-
sentlichen eintheitlich formalen Grundla-
ge. Es giht eme dsthetische Verhindung
zwischen Schriftzeichen der Phonizier
und Griechen ither Romanik und Renais-
sance bis in unsere Gegenwart. Aher es
gab nattrlich auch andere formale An-
satze, um Zetchen darzustellen. So gehor-
te zu der vielfiltigen Handelskultur des
Islam untrennbar eine reichhaltige
Schriftkultur. Wiahrend zu Lebzeiten des

Propheten Mohammed, der 632 starb,
und der ersten ihm nachfolgenden Herr-
scher, vor allem dic miindliche Uberlie-
ferung von Texten gepflegt wurde, ent-
standen seit dem 8. Jahrhundert schrift-
liche Erganzungen, die bald von grofe-
rer Bedeutung waren, als die ausschlief3-
lich verbalen Uberlieferungen.

Schon um 800 lernten die Araber von den
Chinesen die Papierfabrikation, im 9.
Jahrhundert wurden in Bagdad zahlrei-
che wissenschafiliche Werke aus allen Re-

gionen in die Sprache des Koran iiber-
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Fhe examples of fashians and styles run-
ning through the development of writing
and typography shown up to now have
a more or less uniforn formal hasis.
There is an aesthetic link between the
written characters of the Phaenicians and
the Greeks, those of the Romanesque and
Renaissance periods to those of the pre-
sent day. Yet there were, of course, also
ather Tormal attempts to represent cha-
racters. Thus Islam's varied range of tra-
ding practices, for example, was inextri-
cahly linked to a rich written culture,

setzt. Bibliotheken mit mehreren hun-
derttausend handgeschriebenen Banden
entstanden.

Im eroberten Spanien entstanden Uni-
versitiaten, durch die sich die islamische
Kultur in anderen Landern aushreitete.
Beispiele fiir die vielfaltige Gestaltung
von Biichern waren immer wieder die
Koran-Abschriften, denn nach Ansicht
derReligionsgelehrien war (und ist) es die
eigentliche Funktion der Schrift, die In-
halte des Koran wiederzugehen. Dabei
wurde auf bildhafte Darstellungen ver-
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Whereas during the lifetime of the Pro-
phet Mohammed (he died in 632) and his
immediate successors it was normal to
hand down texts by ward of mauth, writ-
ten elaborations began ta surface from
the 8th century onwards which saon be-
came mare important than the purely oral
traditian. The Arabs learned to make
paper from the Chinese in around 800,
and in the 9th century numerous scien-
tific writings from all religions were
translated in Baghdad into the language
of the Karan. Libraries were estahlished



zichtet, aber grofBer Wert auf die kunst-
volle ornamentale Ausschmiickung von
Schriftzeilen und Koranzitaten gelegt.
Um 800 war die hieratische Schrift Kufi
weitverbreitet, bei der die horizontalen
Linien stark betont wurden.

Wenig spiter wurden die Kufi-Formen
mit floralen und geometrischen Elemen-
ten oder mit stilisierten Tier- und Men-
schenkdpfen angereichert.

Zusatzlich wurden auch verschiedene de-
korative kursive Schriftformen ent-
wickelt. Die stindige hohe Wertschat-

zung der Schriftkunst im Islam fuhrte
dazu, daf} die Kalligraphie zum festen Be-
standteil jeder kiinstlerischen Ausbildung
gehort.
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comprising hundreds of thousands of
handwritten volumes. Universities
sprang up in Muslim Spain, promoting
the spread of Islamic culture to other
countries. Transcriptions of the Koran
were among the chief subjects of the nu-
merous styles of ornamental calligraphy,
for according to religious teachers the
true function of writing was {and still is)
to reproduce the content of the Koran.
Pictorial representations were not used,
but great value was attached to the arti-
stic ornamentation of lines of writing and

3. 1670 lran

quotations from the Koran. Hieratic Kufic
script, with its strongly accentuated ho-
rizontal line, was widespread by around
800. Slightly later, the Kufic writing was
embellished with floral and geometric
elements or with stylized human and
animal heads. Various decorative cursi-
ve script forms were also developed. Writ
ing was, and is, a matter of great esteem
for the Islamic world, which is why cal-
ligraphy has always been a component
of all forms of artistic training.

Islam

ou de tétes animales ou humaines styli-
sées. En complément, diverses formes
italiques et décoratives se développerent.
L'estime que I'lslam portait a I'ecriture eut
pour conséquence que la calligraphie de-
vint I'une des composantes essentielles de
la formation artistique.
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China und Indus-Tal
Chine et Vallée de I'Indus
China and the indus Valley

A partir de 2600 av. J.-C.

le systéme des signes chinois était con-

Au début,

stitué de ficelles nouées. Vers 2600 av. J.-
C., ce mode de communication fut ensuite
remplacé par des pictogrammes, dont on
possede encore un exemplaire, une in-
scription de I'empereur Yu datant de 2278
av. J.-C. Vers I'année 1800, les picto-
grammes ¢voluérent pour devenir une
écriture ou le signe avait valeur de mot.
Chaque signe correspondait a un concept.
On formait de nouveaux mots en agglu-
tinant des signes existants; mots qu'un
puissant appareil administratif répandait
rapidement dans tout I'Empire. L'outil de
pouvoir  que  représentait  cette
uniformisation de I'écriture était telle-
ment ancré dans la conscience chinoise
que les empereurs de Chine devinrent les
gardiens suprémes de l'orthographe et
procéderent a plusieurs reprises a des ré-
formes.
I.'écriture chinoise comporte environ
50000 signes. Un idéogramme est com-
pos¢ de signes sémantiques et phoné-
tiques. De forme carrée, les signes ont
tous la méme dimension. lls s’écrivent de
haut en bas et de droite a gauche, en Ré-
publique populaire de Chine de gauche a
droite et en lignes horizontales. En Chine,
e fait de maitriser la totalité de ces ca-
racteres ainsi que la calligraphie était
considéré comme le stade supréme de
I"érudition. L'évolution précoce de Iécri-
ture, tout comme 'admiration que l'on
portait a la calligraphie provoqua d‘im-
rtantes innovations par la suite. Vers
an 100 apr. J.-C., les Chinois inventerent
in support qui ressemblait fortement a
notre papier actuel. On écrivait d'abord a
ncre de Chine, puis tres vite, on com-

encga a imprimer au moyen de matrices

n bois. C'est vers 860 apr. J.-C. que parut
'n Chine le «Sutra du diamant», premier
mprime qui se presentait sous forme
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Ab 2600 v. Chr. Mit Hilfe geknuipf
ter Schniire begann das System der Zei-
chen in China. Dieses wurde um 2600 v.
Chr. von einer Bilderschrift verdringt,
von der es noch cin Zeugnis gibt, die In-
schrift des Kaisers Yii 2278 v. Chr. Gegen
1800 wandelte sich die Bilderschrift zu
einer Wortschrift. Jedes Zeichen stellte
einen Begriff dar. Neue Zeichen wurden
durch Vereinigung vorhandener Zeichen
gebildet und durch den ausgeprigten
Verwaltungsapparat rasch im ganzen
Reich verbreitet. Das Machtmittel einer
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Ab 2600 B.C. onwards
the help of knotted string that a system

It was with

of signs and symbols began in China. This
was replaced by a pictographic writing
system in around 2600 B.C., for which we
have evidence in the form of an inscrip
tion of Emperor Yii dating from 2278 B.C.
In around 1800 B.C., this pictographic sy
stem developed into one in which the
symbols stood for words. Each character
represented a single concept. New cha
racters were depicted by combining exi-

sting ones and were rapidly introduced

cinheitlichen Schrift war in China so im
BewuBtsein verankert, daB} die chinesi-
schen Kaiser zu obersten Wichtern der
Orthographie wurden und wiederholt Re-
formen durchfithrten.

Die chinesische Schrift besteht aus ca.
50.000 Zeichen. Jedes Wortzeichen setzt
sich aus einem Bedeutungs- und einem
Aussprachezeichen zusammen. Die
Schriftzeichen haben eine quadratische
Form und sind alle gleich groB. Sie wer-
den von oben nach unten und von rechts
nach links angeordnet, in der Volksrepu-

blik China von links nach rechts in hori-
zontalen Zeilen. Die Beherrschung all der
Schriftzeichen und deren Praktizieren in
der Schonschreibkunst wurde als die
hochste Stufe des Gelehrtentums ange-
sehen. Die frithe Entwicklung der Schrift
und die hohe Wertschiatzung der Schreib-
kunst in China fuhrte zu wichtigen nach-
folgenden Neuerungen. Um 100 n. Chr.
wurde in China das Papier erfunden, das
unserem heutigen Papier sehr dhnlich
war. Es wurde mit Tusche beschrieben,
bald auch mit Holzklischees und Tusche
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to all corners of the empire through
China’s advanced administrative machi-
ne. The awareness that a unified system
of writing was also an instrument of
power was so deeply rooted in the Chi-
nese consciousness that the emperors be-
came the supreme guardians of their na-
tional orthography, implementing many
reforms.

I'hie Chinese writing system has c. 50,000
characters. Each is made up of one ele
ment indicating the meaning and anoth
er indicating the pronunciation. The char

acters are square in shape and of the same

size. They are arranged from top to bot-
tom and from right to left, and, in the Peo-
ple’s Republic of China, in horizontal
lines from left to right. Scholars were con-
sidered to have obtained the highest level
of learning in Ancient China when hav-
ing mastered all the characters, they
could practise the art of calligraphy. This
carly evolution of a written system and
the high esteem allotted to calligraphy in
China led to important later develop-
ments. Paper of a kind very similar to our



bedruckt. Um 860 n. Chr. entstand in
China das erste gedruckte Buch der Welt
in Form einer Rolle, das .Diamanten-
Sutra®. Aber auch das erste Buch in ge-
falteter Form, das unseren Biichern
gleicht, wurde in China mit Holzklischees
bedruckt. Welchen wichtigen Stellenwert
das gedruckte Buch in China hatte, zei-
gen Enzyklopadien der Ming-Zeit, die
12.000 Bande umfafiten. So ist zu ver-
stehen, daB schon um 1000 n. Chr. hier
die ersten beweglichen und wiederver-
wendbaren Typen aus Ton, spéter aus Me-
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paper today was invented in China in c.
100 A.D. It was first written on in Indian
ink, and later wooden blocks and ink
were used in simple printing processes.
The first printed book in the entire world,
the “Diamond Sutra”, was manufactured
in scroll-form in China in c. 860 A.D. The
first folded book in a form which resem-
bles modern books was also produced in
China, printed with wooden blocks. The
great importance attributed to the print-
ed book in China is illustrated by the en-
cyclopedias from the Ming dynasty,

tall, entwickelt und verwendet wurden.
Im nordwestlichen Indien entwickelte
sich um 2000 v. Chr. eine Zivilisation mit
urbaner Kultur, in der gepflasterte Stras-
sen, Kanalisation und Bewiasserungs-
systeme geschaffen wurden. Das Dezi-
malsystem und die Ziffer Null wurden
eingefithrt. Ein durchstrukturiertes Re-
gierungssystem erméglichte ein weitver-
zweigtes Handelsnetz zu Land und Was-
ser. Hier entwickelte sich parallel zur
agyptischen und babylonischen Zivilisa-
tion eine Kultur, aus der Schriftdenk-

17th century  Japan

ca 2000 BC ca 2000 BC The

indus Valley

miler als Stein- oder Kupfersiegel erhal-
ten sind. Es sind Schriftbildzeichen, die
erhaben aus dem Stein gehauen sind oder
oder in die Metallplatte getrichen wur-
den. Insgesamt sind zur Zeit nur etwa 250
solcher Zeichen bekannt, und es ist daher
nicht gelungen,
Schrift zu entziffern. Nach heutigem Wis-
sensstand nimmt man an, dafB diese
Schrift eine Mischung aus Wort- und
Lautzeichen ist.

diese protoindische

MRARRE R AR Al g AT TP QTR g A A AR QAT RA

TR
NURRITIR

Ay

SRR YA
WIFR TGS ok

ToE e IR EERIE T a\t

ERTI REY T R R AT S e R0
s BRRABRI
e s

mm*maamw%am

mmmnmasmmm

WIS A
AT IR
vanmvam:
ﬁmmas
TRGIBENETIIY
?ssﬁm»mmﬂaamﬁs%u

mmﬁm'nl’mmﬁmaﬂ@ .
a?mmmmmﬁamﬂmqﬁm
RfrahmaTeag §

mw@%m FTETRUERY

'm«w@wﬁwaﬁs#ﬁ

4% amﬁr

m@m@ﬁmﬁam %zgg e
mﬁﬁmﬁm-
Z%E aﬁa@ﬁvmm&wwsaﬁi

ﬁ;ﬂm %emmaa!m
W'ﬁ%ﬂ@@mﬁ'ﬂﬂ‘ N

ERIITATA GAIA RI RN AR R A

18th contury India  Sansknt

which number some 12,000 volumes. We
thus assume that as early as 1000 A.D. in
China, the first moveable and reusable
type was being developed and employed,
made first of clay and later of metal.

A civilization had evolved by around
2000 B.C. in the northwest of India whose
culture was extremely urbanized, with
paved streets, sewerage and irrigation.
The decimal system and the figure zero
were introduced. A well-structured sys
tem of government ensured the success-
ful operation of various branches of trade

on land and on water. In parallel with the
Egyptians and the Babylonians, the Indus
Valley developed a civilization which has

left us inscribed artifacts in the form of

stone or copper seals. They bear pic-
tograms carved in relief on the stone or
engraved into the metal. Only some 250
of these symbols are known to us at pre-
sent, making it impossible to decipher
proto-Indian script. Current scientific
opinion assumes that this writing system
is a mixture of word-signs and phono-

grams.

China und indus-Tal
Chine et Vallée de I'lndus
China and the Indus Valley

de rouleau. De méme, le premier livre plié
dont la forme évoque nos livres actuels
avait été imprimé a l'aide de matrices en
bois. Les encyclopédies de I'ére Ming, qui
comportent quelque 12 000 volumes,
montrent bien ['importance accordée au
livre imprimé en Chine. On comprend
alors aisément que, dés I'an 1000 ap. J.-
C., on y inventa, puis utilisa les premiers
caractéres mobiles, d'abord en terre cuite,
puis en métal.

Vers 1'an 2000 av. J.-C. une civilisation
de culture urbaine capable de construire
des rues pavees, des canalisations et des
systemes d'irrigation se développa au
nord-ouest de I'Inde. C'est ici que furent
instaures le systeme décimal et le chiffre
zéro. Un régime gouvernemental trés
structuré permit de créer un réseau
d'échanges commerciaux terrestres et flu-
viaux aux vastes ramifications. Parallé-
lement aux civilisations égyptienne et ba-
bylonienne, une culture, qui nous légua
des témoignages de son écriture sous
forme de sceaux en pierre ou en cuivre,
s'y développa. Ce sont de magnifiques
pictogrammes taillés dans la pierre ou
gravés dans des plaques de métal. Comme
on ne connait a présent qu'environ 250
caracteres de ce type, personne n‘a encore
réussi a déchiffrer cette écriture proto-in-
dienne. Selon les connaissances actuelles,
on suppose qu'il s'agissait d'un amalga-
me d'idéogrammes et de caracteres pho-
nétiques.
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Agypten
Egypte
Egypt

Ab 3000 v. Chr.
echnischer und merkantiler Entwicklung

Iin Umfeld hoher

entstand um 2800 v. Chr. ein System, in
dem Worte urspringlich durch Bilder
dargestellt wurden. Dasselbe Bild konn
te zwei oder mehr Bedeutungen haben,
wie zuin Beispiel Reich und reich oder
Arm und arm. Klirung brachten hier
kommenticrende Zeichen, die die jewei
lige Aussprache regelten. In der Folge bil-

Die agyptische Schrift bestand aus ca. 700
Hieroglyphen, zum Teil Wortzeichen, die
das Gemeinte bildhaft darstellten, zum
Teil Lautzeichen, die nicht bildhaft Dar-
stellbares als Laute ausdriickten. AuBer-
dem gab es 24 Konsonantenzeichen. Vo-
kale kannte die Hieroglyphenschrift
nicht. Deutezeichen ohne Lautwert sorg-
ten fiir eindeutige Auslegung des Ge-
schriebenen. Textzeilen begannen rechts

A partirde 3000 av. J.-C.
v, J.-(

Vers 2800
., a une €époque ou se dévelop
paient les techniques et le mercantilisme,
ipparut un systéme ou les mots étaient a
rigine representes par une image. Celle-
pouvait avoir une ou plusieurs signi-
ations, par exemple le «temps» qu'il
tet le «stemps» écoulé, I'or ou or. Dans

ce cas. des signes complémentaires ré-
glementaient la prononciation en préci-
ant le sens. Par la suite, une écriture
syllabique se constitua qui permit égale-
nent de représenter des «mots d’origine
angere». L'écriture égyptienne se com-
posait de 700 hieroglyphes environ. Une
partie d‘entre eux avait une valeur figu-
tive, qui representait par une image ce
voulait exprimer, ['autre une valeur
phonétique qui traduisait par des sons ce
qu on ne pouvail representer par une
nage. 1l existait en outre 24 signes pour
es consonnes, I'écriture hiéroglyphique
ynnaissant pas les voyelles. Les si-
gnes sans valeur phonétique servaient a
airement le texte. Les lignes
de celui-ci commengaient en haut a droite
ient de droite a gauche, de haut

mais aussi de gauche a droite,
space entre les mots, ni ponctuati-
799, on découvrit, dans le Delta

meuse «Pierre de Rosetten»

g )¢ .G, d ur nscription
g Y roglyphes, en dé-
or C'est grace a cette
on reussit eniin a de-
O I 14 822
ae grande envergure
rla mmur on ecn

on de papvrus a

ontenue dans les tiges
Jn pressait la moelle cou-
Iperposes par
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dete sich zusitzlich eme Silbenschrift oben und wurden von oben nach unten,
von links nach rechts, aber auch von

rechts nach links, ohne Wortabstande

heraus, mit deren Hilfe auch . Fremd

worte" dargestellt werden konnten.
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und ohne Interpunktionen geschrieben.
1799 wurde im Nil-Delta der 196 v. Chr.
entstandene ,Stein von Rosette” gefun-
den, der eine dreisprachige Inschrift mit
Hieroglyphen, demotischer und griechi-
scher Schrift tragt. Durch diesen Fund
konnten die Hieroglyphen 1822 erstmals
entziffert werden.

Eine weitreichende Erfindung zur Fixie-
rung von Kommunikationszeichen war
die Entwicklung von Papyrus aus dem
Mark der Papyrusstaude. Man prefte das
in Streifen geschnittene Mark in zwei
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196 B( Rosctta Stong

3000 B.C. onwards
ment of intense technological and mer-

In an environ

cantile development, a system evolved in
Egypt in around 2800 B.C. where words
were originally represented by pictures.
One picture could have two or more mea-
nings, such as with our contemporary
words bow, date, or hide, for example.

The various meanings were indicated by

supplementary symbols which determi-
ned the pronunciation of the word. In ad-
dition to this, a syllabary gradually evol-
ved with which foreign words could also



kreuzweise tibereinander gelegte Schich-
ten zu einem diinnen Blatt zusamnen.
Die rechteckig beschnittenen Blatter
wurden an den Schmalseiten aneinander
geklebt und, weil sie beim Falzen gebro-
chen waren, aufgerollt. Diese Rollen, die
man als Biicherrollen bezeichnen kann,
waren ca. 20 cm hoch und bis zu 40 Meter
lang. Beschrieben wurden sie mit einem
Pinsel, der aus einer zerfaserten Binse
hergestellt wurde, und mit Tinte, die aus
Rufl und Wasser bestand.

T 0T

i 9

ca. Fourth century BC

be notated. The Egyptian writing system
was made up of ¢. 700 hieroglyphics.
Some of these were word-signs which
portrayed the designated word as a pic-
ture, some of them phonograms notating
non-pictorial concepts as a sound. There
were also 24 symbols for consonants.
Hieroglyphics had no vowels. Special
marks indicating meaning, yet devoid of
any phonetic value, enabled a clear in-
terpretation of the written signs. Lines of
text started in the top right-hand corner
and were written from top to bottom,

-

10 BC  Demotu

from left to right and also from right to
left, without punctuation or spaces bet-
ween the words. In 1799, the Rosetta
Stone, dating from 196 B.C., was found
in the Nile Delta. It bears a trilingual in-
scription in Egyptian hieroglyphics, de-
motic script and Greek. This discovery en-
abled historians to decipher hierogly-
phics for the first time in 1822.

A widespread innovation which helped
establish this written form of communi-
cation was the development of papyrus
paper from the stem pith of the papyrus

plant. The pith was cut into strips which
were arranged criss-cross in two layers

before being pressed into a thin sheet.
These sheets were cut into rectangles and
joined along their shorter edge, then
rolled, as the delicate material would
have cracked if folded. These scrolls were
8 ins (20cm) high and up to 120 ft (40m)
long. Brushes made of frayed rushes and
a special ink consisting of soot and water
were used to write on the papyrus.

Agyptcn
Egypte
Egypt

¢taient ensuite collés les uns aux autres
pour que le papyrus ne se brise pas en le
pliant, puis on le roulait. Ces livres en
forme de rouleaux faisaient environ
20 cm de hauteur et atteignaient jusqu'a
40 m de longueur. Les scribes se servaient
d'un pinceau fabriqué a partir de fibres
de joncs et employaient une encre consti-
tuée d'un melange de suie et d'eau.
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Mesopotamien /Sumer
M¢sopotamie / Sumer
Mesopotamia/Sumer

3000 av. J.-C. - 1700 av. J.-C.
L’écriture est, au sens propre, une visua-
lisation du langage. Son histoire com-
mence vers le troisieme millénaire avant
J.-C. avec l'émergence dqs caracteres
cunéiformes des Sumériens, des caracte-
res ayant fonction de signes phonétiques
abstraits. Le chemin parcouru jusqu'a ce
stade représente environ 60 000 ans et
s'est déroulé par paliers, celui du picto-
gramme, de l'idéogramme et du hiéro-
glyphe. Des concordances marquerent
chacune des phases de cette évolution qui
s'étendit sur plusieurs millénaires, et des
prodiges de la pensée abstraite qui exer-
cent toujours une influence et nous émer-
veillent aujourd’hui encore.

Le passage du pictogramme a l'idéo-
gramme {env. 4000 av. J.-C.) s’est accom-
pagné d'une linéarité dans la maniere de
consigner les faits. Or c’est la que repo-
sent les fondements de ce que nous en-
tendons par I'Histoire. Chaque événe-
ment survenu jusqu'alors et que l'on
transmettait par la parole, pouvait dé-
sormais etre fix¢é, permettant ainsi
d’écrire I'Histoire. (Concretement, Home-
re ne fera usage de cette possibilité que
vers 800 av. J.-C., et plus tard aussi les
auteurs de la Bible).

Le passage de l'idéogramme au hiéro
glyphe ouvrit la possibilité d'exprimer
des mots étrangers, ou nouveaux, en
fonction de leur prononciation, au moyen
des idéogrammes existants. Ces id¢o-
grammes servirent par exemple a com-

poser le nom d’une personne, un nouveau

mot qui n'avait plus rien de commun avec
a signification initiale de I'idéogramme
Vers 3000 av. J.-C., les Sumériens élabo
rer ¢criture cuneliorme, un systeme
leogrammes et d'écriture syllabique
ptant d abord environ 2000 carac
puls 500 environ, gue ‘on gravait
8 Vhen Wann Quand

3000 v. Chr. - 1700 v. Chr. Im ei-
gentlichen Sinn ist Schrift sichtbar ge-
machte Sprache. lhre Entwicklung be-
ginnt ca. 3000 v. Chr. mit dem Auftreten
der Keilschrift der Sumerer. Bei der Keil-
schrift handelt es sich um abstrahierte
Wortlautzeichen. Der Weg dorthin um-
spannte einen Zeitraum von ca. 60.000
Jahren und erfolgte tiber die Stufen: Bild
- Bildzeichen (Piktogramm) - Begriffs-

zeichen (ldeogrannn) - Hieroglyphe. Auf
jeder dieser Entwicklungsstufen fanden

in Jahrtausenden Ubereinkiinfte statt, die
1

uns als abstrakte Gedankenleistung noch
heute beeinflussen und faszinicren.

So wurde der Ubergang von Bild- zu Be-
griffszeichen (ca. 4000 v. Chr.) hegleitet
von ciner Linearitat des Aufgezeichneten.
An dieser Stelle liegt der Grundstein fiir
das, was wir unter Geschichte verstehen.
Was sich bisher vereinzelt ereignete und
nur gesprochen mitgeteilt wurde, konn-
te nun fixiert werden und barg so die
Moglichkeit der Geschichtsschreibung.
(Konkret wird davon erst ca. 800 v. Chr.
von Homer Gebrauch gemacht sowie spi-

3000-1700 B.C. The written word
originally stemmed from the desire to
achieve a visual representation of speech.
Its development began in c. 3000 B.C.
with the cunciform script of the Sumeri-
ans. Cuneiforin is a series of abstract,
phonetic word symbols. It took approxi-
mately 60,000 years to reach this stage
via a process which went through various
phases: pictures, pictorial symbols (pic-
tograms), conceptual symbols (ideo
grams) and finally hieroglyphics. At cach
stage in this evolution of writing through

ter von den Verfassern der Bibel.)

Der Ubergang von Begriffszeichen zu
Hieroglyphen machte es moglich, frem-
de oder necuc Worte ihrem Laut nach
durch vorhandene Begriffszeichen aus-
zudriicken. So wurde zum Beispiel der Ei-
genname einer Person durch vorhande-
ne Begriffszeichen zusammengesetzt.
Dieses neue Wort hatte nichts mehr mit
der urspriinglichen Bedeutung des Be-
griffszeichens gemeinsam.

Um 3000 v. Chr. entwickelten die Sume-
rer die Keilschrift als Wort- und Silben-

the millennia, various notational arran-

gements were reached which grew out of

abstract thought and which continue to
influence and fascinate us today.

As pictograms developed into conceptu-
al symbols in ¢. 4000 B.C., a certain lin-
carity was added to the notation. It was
at this time that the foundations were laid
for what we understand as history. Past
events which prior to this time had only
heen passed on verbally could now be
recorded more permancntly, allowing
man to begin writing history. (Concrete




schrift, deren zunachst ca. 2000, dann
rund 500 Zeichen mit einem kantigen
Griffel in den weichen Ton der Schreib-
tafeln gedriickt wurden. Danach brannte
man die Tafeln oder trocknete sie an der
Sonne, damit die Schrift haltbar wurde.
So konnten Gesetze, Vertrage, Befehle
oder Briefe schriftlich festgehalten wer-
den. Diese Schrift, die man in Zeilen von
links nach rechts schrieb, wurde auch in
Vorderasien und Assyrien benutzt. Es
gab Kreditgeschifte, Frachtbriefe, Buch-
fiihrungen und Quittungen, die gesetzlich

1109 8C  Assur

First half ot tirst millenium 8C

use was not made of this until about 800
B.C. with Homer and the first writers of
what became the Bible).

The transition from ideograms to hiero-
glyphics enabled new or foreign words to
be expressed according to their sound
using familiar ideograms. This was how
people’s names were notated, for exam-
ple. This new word no longer had any-
thing to do with the ideogram’s original
nmeaning.

Around 3000 B.C., the Sumerians began
developing cuneiforim script as a system

vorgeschrieben waren und zur Kontrolle
dienten. Anerkannte Zahlungsmittel
waren Gold und Silber, was den Beginn
des Geldhandels bedeutete. In einer sol-
chen Epoche wurden auch die Kommu-
nikationszeichen verfeinert. Hier ent-
standen die altesten Aufzeichnungen, die
als Schrift bezeichnet werden konnen.

ca Ninth century 8C  Kalhu

of words and syllables, inscribing the
over 2000 symbols (later reduced to some
500) into soft clay tablets using a stylus.
These tablets were then dried in the sun
or fired for durability. The Sumerians
were thus able to preserve in writing
their laws, contracts, orders and letters.
Sumerian cuneiform was written in rows
from left to right and was also used in the
Near East and Assyria. Letters of credit,
consignment notes, ledgers and invoices
were prescribed by law and could be used
for reference. Gold and silver were the ac-

cepted methods of payment, forming the
origins of goods- for-money trading prac-
tices. This epoch also saw the refinement
of symbols used in communication, pro-
ducing the oldest examples of what could
be described as script.

Mesopotamien /Sumer
Mésopotamie /Sumer
Mesopotamia/Sumer

au burin sur des tablettes d'argile. Ces ta-
blettes étaient ensuite cuites ou séchées
au soleil afin d'étre conservées. ('est ainsi
que les lois, les contrats, les ordres et la
correspondance ont pu étre fixés par
écrit. Ces caracteres ecrits en lignes, de
gauche a droite, furent utilisés en Asie
mineure et par les Assyriens. On décou-
vrit des lettres de credit, de fret, des
comptabilités et des quittances prescrites
par la loi a des fins de controle. L'or et
I'argent, les moyens de paiement cou-
rants, marquerent l'avénement du com-
nerce. C'est a cette époque aussi que les
signes servant a la communication s'af-
finerent, et que les transcriptions les plus
pouvant étre
d’ «écrituren», virent le jour.

anciennes qualifiées

Y]
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Achleitner
Adobe Systems Inc.

Achleitner, Friedrich - ne le 23.5.1930 a
Schalchen, Autriche - ¢crirain, architec-
re. professenr — etudes a I'Akademie der
Bildenden Kiinste de Vienne (beaux-arts).
1953-1958, architecte indépendant a
Vienne. 1955, membre du «Wiener Grup-
per. 1958-1964, auteur indépendant. Ses
experiences littéraires, ou il utilise la
langue comme un «matériau», I'aménent
a des constructions et a des images ty-
pographiques. A partir de 1963, il en-
seigne a I'Akademie der Bildenden Kiin-
ste de Vienne. Professcur d'histoire et de
théorie de I'architecture a la Hochschule
fiir angewandte Kunst de Vienne (école
superieure des arts appliqués) depuis
1983. - Publications, sélection: «hosn
rosn baa», Vienne 1959; «schwer
schwarz», Frauenfeld 1960; «Kinderoper»
(avec Konrad Bayer et Oswald Wiener),
Vienne 1968; «Prosa, Konstellationen,
Montagen, Dialektgedichte, Studien»,
Reinbek 1970; «Quadratroman», Darm-
stadt, Neuwied 1973; «Osterreichische
Architektur im 20. Jahrhundert» (4 vol.),
Salzhourg, Vienne 1980-1995.

Adobe Systems Inc. - fabricant et distri-
buteur de polices - Adobe Systems Inc. a
¢t¢ fondee en 1982 par John Warnock et
Charles Geschke a Mountain View, Cali-
fornie, Etats-Unis. En 1984, Adobe pré-
sente un logiciel d'écriture numérique fai-
sant partie du standard postscript ouvert.
Sumner Stone devient directeur de la ty-
pographic. Les 1 000 premiers caracteres
de format | Adobe PostScript Type pa-
raissent en méme temps que la Adobe-
T'ype-Library. Développement et produc-
tion de nombreux logiciels pour le sec
teur de la composition et du graphisme:
«Adobe Hlustrator 88» (1987}, «Photo-
shop 1.0» (1989), «lllustrator 1.0» (1989},
Manager ATM» (1989),
«Premiere 1.0» (1991}, «Adobe Dimension

992 Adobe Acrobat» (1993). La

Adobe Ty P
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Achleitner, Friedrich - geb. 23.5.1930in
Schriftsteller,
Architekt, Lelirer - Studium an der Aka-
demie der Bildenden Kinste in Wien.
1953-58 freischallender Architekt in
Wien. 1955 Mitglied der Wiener Grup-
pe” 1958-64 freiberuflicher Schriftsteller.

Schalchen, Osterreich.

Seine literarischen Experimente mit dem
.Material™ Sprache fiihren zu typogra-
phischen Konstruktionen und Bildern.
Ab 1963 Dozent an der Akademie der Bil-
denden Kinste in Wien. Seit 1983 Pro-
fessor fiir Geschichte und Theorie der Ar-

schwarz waiss grund tag Irau wind lachen asl woge mann dre) guss kGhl
schwarz lag trau wind lachen st woge mann drel guss kohl waiss grund

schwarz wind lachon ast woge mann drai guss kuhl weiss grund tag frau |

schwarz ast woge mann drel guss kGhl weiss grund tag Irau wind lachen
schwarz menn drel guss kGhl welss grund tag frau wind lachen ast woge
schwarz guss kuhi welss grund tag frau wind lachen ast woge mann drel
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friedrich
achleitner

chitektur an der Hochschule fiir ange-
wandte Kunst, Wien. - Publikationen
u.a.: ,hosn rosn bhaa“, Wien 1959;
Lschwer schwarz®, Frauenfeld 1960; .Kin-
deroper” (mit Konrad Bayer und Oswald
Wicener), Wien 1968; .Prosa, Konstella-
tionen, Montagen, Dialckigedichte, Stu-
dien”, Reinbek 1970; .Quadratroman®,
Darmstadt, Neuwied 1973: .Osterreichi-
sche Architektur im 20. Jahrhundert” (4
Binde), Salzburg, Wicn 1980-95.

Adobe Systems Inc. - Schirifienhiersteller,
Schriftenvertrieb - John Warnock und

schwarz schwarz schwarz schwarz schwarz schwarz schwarz schwarz schwarz
Schwarz schwarz schwarz schwarz schwarz schwarz schwarz schwarz schwarz
schwarz schworz schwerz schwarz schwarz schwarz schwarz schwarz schwarz
schwarz schwarz schwarz schwarz schwarz schwarz schwarz achwarz achwarz
schwarz schwarz schwarz schwarz schwarz schwarz schwarz schwarz schwarz
Schwarz schwarz schwarz sChwarz Schwarz schworz schwarz schwarz schwarx

in diesem buch folgt die seite 2 der seite 1
und die seite 7 der seite 6 so dess hochgeac
hatzter leser am ende die reihe 1 3456
2 89 .., bis ca. 150 entsteht wenn nun sie
verehrter buchfreund mit ihrem linken deumen
1o hanteren drittel in daa buch hineintappen
elso etwe bei der seite 125 oder 137 oder 11
1 um dann so wie es ihre gewohnheat ist von
hinten nach vorn zu blattern so werden aie o
1t dem ganzen buch wenig anfengen konnen daa
were schade der achreiber hat sich namlich
genau an die reihenfolge der seiten gehelten
uod sle susgenutzt scbamloa zu ihrem ergot
zen also die beziehungen der seiten unterei
nandar beruhen auf dieser reihanfolge aie ai
nd ganz einfach linear manchmal heben zwei
seiten eine gegenseitiga beziehung dann lie
gen aie euch gegeniiber und sle haberns nicht
notig geschatzter leser nach vorn von han
ten nech vorn zu blattern denn der geschatz
te schreiber lieber leser het sich'sehr an
gestrengt um ihnen das umblettern zum vergni

chen sie mir denn kelne vorwurfa

gen zu mechen aber bitta blettern sie ruha
€ herum aber auf ibre verantwortung und ma
i mehr kann
ich wirklich nacht tun als aie gleich auf
dep buchdeckel auf die besonderen umstande
eufwerksem zu machen atallen sie ruhig ihre

quadratroman

Residenz Verlag

b. 23.5.1930 in
author, architect,

Achleitner, Friedrich -
Schalchen, Austria

teacher
Bildenden Kuanste in Vienna, 1953-58:
freclance architeet in Vienna., 1955:

studied at the Akademie der

member ol the Wiener Gruppe. 1958-64:
freclance author. s literary experiments
with language as material lead to the pro-
duction of typographical constructions
and pictures. From 1963 onwards: lee-
turer at the Akademice der Bildenden Kiin-
ste in Vienna. Since 1983: prolessor ol
history and architectural theory at the

Hochschule lir angewandte Kunst in Vi-
enna. - Publications: "hosn rosn baa”, Vi-
enna 1959; "schwer schwarz”, Frauenfeld
1960; “Kinderoper™ (with Konrad Bayer
and Oswald Wiener), Vienna 1968;
"Prosa, Konstellationen, Montagen, Di-
alektgedichte, Studien”, Reinbek 1970;
“"Quadratroman”, Darmstadt, Neuwied
1973: "Osterreichische Architekturim 20.
Jahrhundert” (4 vols.), Salzburg, Vienna
1980-95.

Adobe Systems Inc. - 1vpe manufactur-

ers, font shop — 1982: John Warnock and

Charles Geschke griinden 1982 Adobe Sy-
stems Inc. in Mountain View, Kaliforni-
en, USA. Adobe stellt 1984 die Software-
Technologie liir Vektorschriften als Teil
des olfenen Postscript-Standards vor.
Sumner Stone wird Direktor der Typo-
graphie bei Adobe. Mit der Adobe-Type-
Library erscheinen 1986 die ersten 1.000
Schriften im Adobe PostScript Type | For-
mat. Entwicklung und Produktion von
zahlreichen Software-Paketen fiir den
Schrift-  und  Grafik-Design-Bereich:

+Adobe Nlustrator 88" (1987),  Photoshop

Adobe Systems Inc 1987 Cover

Agfa Compuyraphic Corp 1992 Cover
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Charles Geschke found Adobe Systems
hic. in Mountain View, California, USA.
1984: Adobe introduces software tech-
nology for vector fonts as part of the
Postseript standard. Sumner Stone be-
comes director of typography at Adobe.
1986: the lirst 1,000 fonts are published
with the Adobe Type Library in Adobe
Post Seript Type I-format. Adobe have de-
veloped and produced numnerous soft-
ware packages for type and graphic de-
sign: Adobe Hlustrator 88 (1987), Photo-
shop 1.0 (1989}, Hlustrator 1.0 (1989},



1.0" (1989), .llustrator 1.0" (1989),
.Adobe Type Manager ATM" (1989), ..I’re-
miere 1.0" (1991), .Adobe Dimension 1.0
(1992), .Adobe Acrobat™ (1993). 1993 er-
schienen die Schriftkollektionen .Type
Basics* und Wild Type™ 1994 Fusion von
Adobe und Aldus unter dem Namen
+Adobe”.

Agfa Compugraphic Corp. - Schriften:
hersteller, Schriftenrertrieb - 1960 Griin-
dung von Compugraphic in Wilmington
Massachusetts, USA. 1985 Einfiihrung
von Laserschriften. Agfa Gevaert kauft
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Atcher 1989 Rotes Senf

Adobe Type Manager ATM (1989), Pre-
miere 1.0 (1991), Adobe Dimension 1.0
(1992), Adobe Acrobat (1993). 1993: the
font collections Type Basics and Wild
Type are produced. 1994: Adobe and
Aldus merge under the name Adobe.

Agfa Compugraphic Corp. - type manu-
Jacturers, font shop - 1960: Compu-
graphic is founded in Wilmington,
Massachusetts, USA. 1985: introduction
of laser fonts. 1988: Agfa Gevaert buys
Compugraphic and renames the compa-
ny Agfa Compugraphic. Their type li-

1988 Compugraphic und nennt sich Agfa
Compugraphic. Die Schriftenbibliothek
umfafit Gber 2.500 Schriften mit vielen
Originalschriften, Neuschnitten und li-
zensierten Schriften.

Aicher, Otl - geb. 13.5.1922 in Ulm,
Deutschland, gest. 1.9. 1991 in Rotis tiber
Leutkirch, Deutschland. - Schriftentuer-
Jfer, Grafik-Designer, Autor, Lehrer -
1946-47 Studium an der Akademic der
Bildenden Kiinste in Miinchen. 1947 Ent-
wurfsbiiro in Ulm. Erscheinungsbilder
u. a. fiir Braun Elektrogerite (1954), die

Atcher  Spread 1991
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brary has over 2,500 typefaces with many
original fonts, new varieties and licensed
fonts.

Aicher, Otl - b. 13.5.1922 in Ulm, Ger-
many, d. 1.9.1991 in Rotis tiber Leutkirch,
Germany - type designer, graphic de-
signer, author, reacher - 1946-47: stud-
ies at the Akademie der Bildenden Kiin-
ste in Munich. 1947: design studio in
Ulm. Produces graphics for: Braun Elek-
trogerite (1954), Deutsche Lufthansa
(1969}, Westdeutsche Landesbank (1964),
Blohm & Voss (1964), Bayrische Ruck-

Typorraphy (s the mrrroring of speech

Deutsche Lufthansa (1969), die West-
deutsche Landesbank (1964), Blohm ¢t
Voss (1964), die Bayrische Rickversiche-
rung (1972), das Zweite Deutsche Fernsc-
hen ZDF (1974) und Erco (ab 1976). 1949~
54 Mitinitiator und Griindungsmitglied
der Hochschule fiir Gestaltung in Ulm,
1954-66 Dozent an der Abteilung Visu-
clle Kommunikation, 1956-59 Mitglied
des Rektoratkollegiums, 1962-64 Rektor.
1967 Entwurfsbiiro in Miinchen. 1967-72
Gestaltungsbeauftragter der Olympischen
Spiele in Minchen, Entwicklung eines in-

@typographieﬁ

versicherung (1972), Zweites Deutsches
Fernsehen ZDF (1974) and Erco (from
1976}, among others. 1949-54: one of the
initiators and founder members of the
Hochschule fur Gestaltung in Ulm.
1954-66: lecturer in the department of
visual commuunication. 1956-59: mem-
ber of the board ol governors. 1962-64:
rector. 1967: design studio in Munich.
1967-72: commissioned with the design
for the Olympic Games in Munich. De-
velops an internationally conventional
system of pictograms. 1972: moves his

Adobe Systems Inc.
Agfa Compugraphic Corp.
Aicher

collection de caracteres «Type Basics» et
«Wild Type» parait en 1993. En 1994, fu-
sion entre Adobe et Aldus sous le nom
«Adober.

Agfa Compugraphic Corp. - fabricants et
distributenrs de polices - la sociéte Com-
pugraphic a été¢ fondée en 1960 a Wil-
mington, Massachusetts, Etats-Unis. In-
troduction de I'¢criture laser en 1985. En
1988, Agfa Gevaert achéte Compugraph-
ic et la rebaptise Agfa Compugraphic. Sa
bibliothéque de polices contient plus de
2500 ¢écritures y compris de nombreuses
polices originales, de nouvelles tailles et
des caracteres sous licence.

Aicher, Otl - né le 13.5.1922 a Ulm, Al-
lemagne, décédé le 1.9. 1991 a Rotis tiber
Leutkirch, Allemagne - concepteur de
polices, graphiste maquettiste, auteur,
enseignant - 1946-1947, ¢tudes a I'Aka-
demic der Bildenden Kiinste (beaux-arts)
de Munich. 1947, burcau d’¢tudes a Ulm.
Enseignes pour les appareils €lectriques
Braun (1954), la Deutsche Lufthansa
(1969), la Westdeutsche Landesbank
(1964), Blohm ¢t Voss (1964), la Bayrische
Riickversicherung (1972), la deuxi¢me
chaine de télévision allemande ZDF
(1974) et Erco (a partir de 1976), entre
autres. 1949-1954, co-initiateur et
membre fondateur de la Hochschule fiir
Gestaltung d'Ulm (¢cole supérieure de de-
sign); 1954-1966, enseignant au départe-
ment de communication visuelle;
1956-1959, membre de la direction col-
légiale, puis recteur en 1962-1964.1967,
bureau d'études a Munich. 1967-1972,
chargé du design pour les Jecux Olym-
piques de Munich, développement d'un

Who Wer Qui 85



Aicher

Albers

systeme de pictogrammes international.
1972, le bureau s’installe a Rotis dans
I'Allgau. L'imporntante ceuvre pratique et
theéorique d’Aicher se caractérise par un
raffinement et un élargissement du fonc-
tionnalisme, ainsi que par une conception
globale et rationnelle de la communica-
tion visuelle qui se fonde sur sa perti-
nence sociale. 1984, fondation de I'Insti-
tut fir analoge Studien (institut d'¢tudes
analogiques). A enseigné a la Yale Uni-
versity, Etats-Unis (1958) et au Musco de
Arte Moderna, Rio de Janeiro (1959).
Nombreuses expositions internationales.
- Polices: Traffic (pour les transports
publics de Munich}, Rotis (1988). — Pub-
lications , sélection: «Zeichensysteme»
{avec Marntin Krampen), Munich 1980;
«Wilhelm von Ockham» (avec Wilhelm
Vossenkuht et Gabriele Greindl), Munich
1986 «Griffe und Greifen» (avec Robert
Kuhn), Cologne 1987: «Typographie», Lii-
denscheid 1988; «Analog und Digital»,
Berlin 1991; «Die Welt als Entwurf», Ber-
lin 1991; «Schreiben und Widerspre-
chen», Berlin 1993.
Albers, Josef - néle 19. 3. 1888 a Botirop,
Allemagne, décéde te 25.3. 1976 4 New
Heaven, Etats-Unis - typographe, peiutre.
enscignant - 1905-1908, formation d'in-
stituteur a Buren. 1908-1913, instituteur
a Bottrop, Weddern et Stadtlohn. 1913-
1916, ¢tudes a la Konigliche Kunstschu-
le de Berlin {école d'art). 1916-1919,
ctudes a la Kunstgewerbeschule d’Essen
(école des arts decoratifs). 1919-1920,
¢tudes a la Konigliche bayerische Aka-
demie der Bildenden Kiinste (beaux-arts),
Munich. 1920-1923, ¢tudes au Bauhaus
de Weimar. 1925, enseignant au Bauhaus,
y enseigne la typographie, le design de
mobilicr et ta peinture sur verre. Dirige le
cycle préliminaire a partirde 1928. Aprés
i fermeture du Bauhaus ¢n 1933, il est

appelé au Black Mountain College en Ca

ternational gebrauchlichen Systems von
Piktogrammen. 1972 Verlegung des Biiros
nach Rotis tm Allgéiiu. Aichers unmifang-
reiches praktisches und theoretisches
Werk repriisentient einen verfeinerten und
erweiterten gestalterischen Funktionalis-
mus sowie eine ganzheitliche und ratio-
nale Einstellung zur visuellen Kommuni-
kation auf der Grundlage ihrer gesell-
schaftlichen Relevanz, 1984 Grindung
des Instituts firr analoge Studien. Unter-
richtet an der Yale University, USA (1958)
und am Museo de Arte Moderna, Rio de

Janeiro (1959). Zahlreiche internationale
AussteHungen. - Schriftentwiirfe: Traffic
(fur die Minchner Verkehrsbetriebe),
Rotis (1988). = Publikationcn u.a.: [ei-
chensysteme” (mit Martin® Krampen),
Miinchen 1980; Wilhelm von Ockham”
(mit Wilhelm Vossenkuhl und Gabriele
Greindl), Muinchen 1986; .Griffe und
Greifen™ (mit Robert Kuhn), Kéln 1987;
WJTypographie”, Lidenscheid 1988; .Ana-
log und Digital”, Berlin 1991; .Die Welt als
Entwurf®, Berlin 1991; .Schreiben und
Widersprechen®, Berlin 1993.

7,

g gy

Kambiastionsschritt

studio 1o Rotis in the Allgau region of
Germany. Aicher’s extensive practical
and theoretical work represents an ex-
panded and refined structural Function
alism, and demonstrates an holistic and
rational approach to visual connmunica
tion on the basis of its social relevance.
1984: founds the Institut fir anatoge Stu-
dien. He has taught at Yale University,
USA (1958) and at the Musco de Arte
Moderna, Rio de Janeiro (19599). Numer-
ous exhibitions all over the world.
Fonts: Traffic (for Municlr’'s public trans-

Albers, Josef - geh. 19.3. 1888 in Bottrop,
Deutschland, gest. 25.3. 1976 in New
Haven, USA. - Typograph, Maler, Lch-
rer = 1905-08 Ausbildung zum Volks-
schullehrer in Biren. 1908-13 Volks-
schullehrer in Bottrop, Weddern und
Stadtlohn. 1913-15 Studium an der Ko-
niglichen Kunstschute Berlin, 1916-19
Studium an der Kunstgewerbeschule
I'ssen. 1919-20 Studium an der Konighi-
chen bayerischen Akademie der Bilden-
den Kiinste Minchen. 1920-23 Studium
am Bauhaus in Weimar. 1925 Bauhaus-

Albers  1928-31  Kombinationsschrift

portservices), Rotis (1988). - Publications
include: “Zeichensysteme™ (with Martin
Krampen), Munich 1980; "Wilhelm von
Ockham™ (with Wilhelm Vossenkuhl and
Gabricle Greindl), Munich 1986; “Griffe
und  Greifen™ (with  Robert  Kuhn),
Cologne 1987; "Typographic”, Liden-
scheid 19883 *Analog und Digital®, Berlin
1991; "Die Welt als Entwur(™, Berlin 1991
“Schreiben und Widersprechen®, Berlin
19913:

Albers, Josel - b. 19. 3. 1888 in Bottrop,
Germany, d. 25.3.1976 in New Haven,

SN

1
POEME A CRIER ET A DANSER
|
Chant 111 I
|
dte Re &
2 ouou a  ouou &
(") bing———————bing— ——
(*) brrrrr——————brerorm tzinnn
) b———6———060
aw ani 2w 111
do do¢ d0 0 d0 d0 do tzinnn
dJo 40 20 d0 d0o do Ao tznnn
TEECTITTCCETTIT ITETTTITITIT !
FOETTICLTITL ]
{*) ououou UOUOUOUOLIOL i
- uuu! uuuuuL
1
Albert-Birot 1967 Page

USA - typographer. painter, tcacher -
1905-08: trains as an elementary school
teacher in Biiren. 1908-13: elementary
school teacher in Bottrop, Weddern and
Stadtlohn. 1913-15: studies at the Ko-
nighiche Kunstschule in Berlin, 1916-19:
studies at the Kunstgewerbeschule in
l:ssen. 1919 -20: studies at the Konigliche
bayerische  Akademic der Bildenden
Kiinste in Munich. 1920-23: studies at
the Bauhaus in Weimar. 1925: teaches ty-
pography, furniture design and glass
painting as a Bauhaus master and from



Meister, unterrichtet Typographie, Mo-
belentwurf, Glasmalerei. Ab 1928 Leiter

des gesamten Vorkurses. Nach der Schlies-
sung des Bauhauses 1933 Berufung an
das Black Mountain College in North Ca-
rolina, USA. 1948 Rektor des Black Mo-

(1949), Pratt Institute, New York (1949),
Hochschule fiir Gestaltung in Ulm
(1953-55), Trinity College, Hartford,
Connecticut (1965). University of South

Fox Weber . Josef Albers, Retrospektive®,

New York, Koln 1988.
Albert-Birot, Pierre - geb. 1876

Florida, Tampa (1966). - Schriftentwiirfe:

untain College. 1950 Direktor des De-
partment of Design an der Yale Univer-
sity, New Haven. 1970 Ernennung zum
Ehrenbiirger der Stadt Bottrop. Zahlrei-
che Vortrage und Vortragsreihen: Har-
vard University, Cambridge, Massachu-

Display (1923), Schablonenschrift (1923-
26), Kombmationsschrift aus Glas (1928-
31). - Publikationen: Trotz der Geraden”,
Bern 1961; Homage to the Square™, New
Haven 1962; .Interaction of Colors", New
Haven 1963. Werner Spies .Albers”, Stutt-
gart, New York 1970; Eugen Gomringer

Angouléme, Frankreich, gest. 1967 in
Paris, Frankreich. - Schriftsteller, Malcr,
Bildliauer - 1916 Griindung der Zeit-
schrift .S1C* (Sons, Idées, Couleurs), in
der Kubisten, Futuristen und Surrealisten
veroffentlichen. Bis 1919 erscheinen 41
Hefte. Durch seine verlegerische Tatigkeit
und die Form seiner eigenen literarischen
Arbeit ist Albert-Birot ein standiger An-

setts (1936-40), Cincinnati Art Academy

WJosef Albers™, Starnberg 1971; Nicholas
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Albert-Birot 1918 Calligram

1928 onwards, heads the entire prepara-
tory course. 1933: after the closure of the
Bauhaus, appointment at Black Moun-
tain College in North Carolina, USA.
1948: rector of Black Mountain College.
1950: director of the department of de-
sign at Yale University, New Haven. 1970:
made an honorary citizen of Bottrop.
" Numerous lectures and series of lectures
at Harvard University, Cambridge, Mas-
sachusetts (1936-40), Cincinnati Art
Academy (1949), Pratt Institute, New
York (1949), Hochschule fir Gestaltung,
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Ulm (1953-55), Trinity College, Hartford,
Connecticut (1965) and the University of
South Florida, Tampa (1966). - Fonfs:
Display (1923), Schablonenschrift (1923~
26), Kombinationsschrift aus Glas (1928-
31). - Publications: "Trotz der Geraden™,
Bern 1961; "Homage to the square”, New
Haven 1962; “Interaction of colors”, New
Haven 1963. Werner Spies "Albers”,

Stuttgart, New York 1970; Eugen Gom-

ringer “Josef Albers”, Starnberg 1971;

Nicholas Fox Weber "Josef Albers, Re-
trospective”, New York, Cologne 1988.

Albert-Birot, Pierre - b. 1876 in Angou-
léme, France, d. 1967 in Paris, France -
author, painter, sculptor - 1916: launch-
es the magazine “SIC" (Sons, ldées,
Couleurs), in which Cubists, Futurists and
Surrealists publish work. 41 issues are
produced between 1916 and 1919. Albert-
Birot, with his publishing and the form
of his own literary work, was a constant
stimulus for the typographical changes

Albers
Albert-Birot

roline du Nord, Etats-Unis. 1948, recteur
du Black Mountain College. 1950, direc-
teur du Departinent of Design a la Yale
University, New Haven. En 1970, il est
nommeé citoyen d’honneur de la ville de
Bottrop. Nombreuses conférences et
cycles de conférences: Harvard Univer-
sity, Cambridge, Massachusetts (1936~
1940), Cincinnati Art Academy (1949),
Pratt Institute New York (1949), Hoch-
schule fiir Gestaltung d'Ulm (¢cole supé-
rieure de design) (1953-1955), Trinity
College, Hartford, Connccticut (1965,
University of South Florida, Tampa
(1966). - Polices: Display (1923), Scha-
blonenschrift (1923-1926), Kombina-
tionsschrift aus Glas (1928-1931). - Pub-
lications: «Trotz der Geraden», Berne
1961; «Homage to the square», New
Haven 1962; «Interaction of colors», New
Haven 1963. Werner Spics «Albers»,
Stuttgart, New York 1970; Eugen Gom-
ringer «Joscf Albers», Starnberg 1971; Ni-
cholas Fox Weber «Josef Albers, Retro-
spectiver, New York, Cologne 1988.
Albert-Birot, Pierre - n¢ en 1876 a An-
gouléme, France, décédé cn 1967 a Paris,
France - écrivain, peintre, sculpteur -
fonde en 1916 la revuc «SIC» (Sons, Idées,
Couleurs) qui publie des cubistes. futu-
ristes et surréalistes. Parution de 41 nu-
méros jusqu'en 1919. En raison de ses ac-
tivités d'editeur et de la forme de sa propre
création littéraire, Albert-Birot n'a cess¢
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Albert-Bir

Aldus Corporation
Alessandrini
Alexiew

d‘ceuvrer pour la transformation de la ty-

pographie de son temps. - Publications :

[rente-et-un poemes de poche», 1917;
Poemies a hurler et a danser, la joie de sept
«la tricotérier, 1920.

Aldus Corporation

couleurs», 1919;
fabricants de polices
par Paul Brainerd en 1984. En
1985, Desk Top Publishing (DTP) démarre

fondée

le progranune de mise en page «Aldus
Pagemaker 1.0» pour Macintosh. 1994,
fusion avec Adobe Systems Inc.
Alessandrini, Jean Antoine - né le 3. 8
1942 a Marseille, France - concepteur de
polices, graphiste maquettiste, illustra-
reur - 1959-1962, études au Collége tech-
nique d"Arts graphiques de Paris, puis col-
laboration a I'atelier de design publici-
taire du département publicité de la revue
«Paris Match». 1963-1966, travaux pour
les revues «Lui», «Salut les copains» et
Elle». Travaille a partir de 1966 pour
Hollenstein Phototypo. le magazine de
handes dessinées «Pilote» et les éditions
Rencontre. Nombreuses couvertures de
vres pour Gallimard et Mercure de
France. - Polices : Trombinoscope (1964),
Futuriste (1967). Electric-Type (1968),
1969), Hypnos (1969). Akena-
on (1969), Showbiz (1969),

969), Mira

Germalr
Vampire
g0 (1970-1971), Alessandri-
ni 7 (1972). Graphicman (1973), Astronef

1976), Combinat (1976), Legiwur (1977).
Publications, sélection : «Henri a’Amu-
Paris 1974; «Sautes d’humour
I'Alessandrini», Paris 1977; «Typoma-
Parns 1977.
Alexiev, Sheko - né le 26.3. 1945 a Stara
Bulgarie - graphiste maquettisic,
noqgrap} 971, ¢tudes d'arts gra-
16s a l'académie des
de Sofia. Specialisé dans I'illu
Allner, W ¢ 2.1.1909 a Dessau,

raphiste maquertisie, Iy

927-1930,

88

phie sciner Zeit. - Publikationen: [Trente-
ct-un poemes de poche”, 1917; Po¢mes
a hurler et a danser, la joie de sept cou-
leurs®, 1919; ,La tricotérie®, 1920.

Aldus Corporation - Schriftenherstellcr -
Paul Brainerd griindet 1984 die Aldus
Corporation. Mit dem Layout-Programm
.Aldus PageMaker 1.0" fiir Macintosh be-
ginnt 1985 das Desk Top Publishing
(DTP). 1994 Fusion mit Adobe Systems
Inc.

Alessandrini, Jean Antoine - geb. 3.8.

1942 in Marseille, Frankreich. - Schrift-
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Alessandrint 1967

Futuriste

of his age. - Publications: "Trente-et-un

poc¢mes de poche’, 1917; “Poemes a hurler
ct a danser, la joic de sept couleurs”,
1919; "La tricotérie”, 1920.
Aldus Corporation - rype manufacturcrs
1984: Paul Brainerd founds the Aldus
Corporation. 1985: Desk Top Publishing
DTP) is launched with the layout pro
gram Aldus PageMaker 1.0 for Macin-
tosh. 1994: Aldus merges with Adobe
Systems Inc
Alessandrini, Jean Antoine - b. 3.8. 1942

in Marseille, France rype designer,

cutwerfer, Grafik-Designer, Hlustrator -
1959-62 Studium am Collége Technique
d'Arts Graphiques, Paris, Mitarbeit in
Werbestudios und der Werbeabteilung
von ,Paris Match" 1963-66 Arbeiten fiir
die Zeitschriften .Lui", ,Salut les copains”
und .Elle. Ab 1966 Arbeiten fiir Hollen-
stein Phototypo, das Comic-Magazin .Pi-
lote* und den Rencontre-Verlag. Zahlrei-
che Buchumschlage fiir Gallimard und
Mercure de France. - Schriftentwiirfe:
Trombinoscope (1964), Futuriste (1967),
Electric-Type (1968), Germain (1969),

Hypnos (1969), Akenaton (1969), Show-
biz (1969), Vampire (1969), Mirago
(1970-71), Alessandrini 7 (1972), Gra-
phicman (1973), Astronef (1976), Combi-
nat (1976), Legitur (1977). - Publikatio-
nen u.a.: Henri a | ‘Amuseum®, Paris
1974; ,Sautes d’humour d'Alessandrini®,
Paris 1977; .Typomanie", Paris 1977.
Alexiew, Sheko - geb. 26. 3. 1945 in Stara
Sagora, Bulgarien. - Grafik-Dcsigner, Ty-
pograph - 1971 Studium der Gebrauchs-
grafik an der Kunstakademie Sofia. Ar-
beitet in der Buchgestaltung.
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Xx [Hu Yu Hw [Hlw

Alexiew 1992  Poster

one
in
five

Allner  ¢a. 1948 Poster

graphic dcsigner, illustrator — 1959-62:
studies at the College Technique d’Arts
Graphiques in Paris, then works at vari-
ous advertising studios and for the ad-
“Paris Match”
magazine. 1963-66: works for the mag-

vertising department of
azines “Lui", “Salut les copains” and
“Elle” From 1966 onwards: works for
lollenstein Phototypo, the comic “Pilote”
and Rencontre publishers. Produced nu-
merous dust jackets for Gallimard and
Mercure de France. - Fonts: Trombino-
scope (1964), Futuriste (1967), Electric-

Cancer
strikes

Give
to
conquer
cancer

Strike back

American Cancer Society

I'ype (1968), Germain, Hypnos, Akenaton
(1969), Showbiz (1969), Vampire (1969),
Mirago (1970-71), Alessandrini 7 (1972),
Graphicman (1973), Astronef, Combinat
(1976), Legitur (1977). -
clude: "Henri a I'Amuscum’, Paris 1974;
“Sautes d humour d'Alessandrini”, Paris
1977; “Typomanic”, Paris 1977.

Alexiev, Sheko - h. 26.3.1945 in Stara
Sagora, Bulgaria - graphic designcr, ty-
1971 : studics commercial art

Publications in-

pographcr -
at the art academy in Sofia. Works in
book design.



Allner, Walter - geb. 2. 1. 1909 in Dessau,
Deutschland. - Grafik-Desiguer, Typo-
graph, Lehrer - 1927-30 Studium am
Bauhaus in Dessau. 1930 Assistent von
Piet Zwart in Wassenaar, Niederlande.
1932-33 Assistent von Jean Carlu in
Paris, Frankreich. 1933-36 Art Director
in Paris. 1945-48 Paris-Redakteur der
Zeitschrift ,Graphis” 1948-52 Griinder
und Herausgeber der Buchreihe .Inter-
national Poster Annual” Seit 1949 Gra-
fik-Designer in New York. 1963-74 Art
Director der Zeitschrift .Fortune” fiir die

er ca. 80 Umschlige entwirft. 1968 Teil-
nahme an der Ausstellung .50 Jahre Bau-
haus" Seit 1974 unterrichtet er an der
Parson's School of Design in New York.
Alsleben, Kurd - geb. 14.6.1928 in Ko-
nigsherg, Neumark (heute RuBland). -
Computertheoretiker, Lehrer - 1949 Stu-
dium an der Akademie der Bildenden
Kiinste in Karlsruhe. 1959 Studium der
Informationswissenschaften und Ge-
schichte. Ab 1960 Computerzeichnun-
gen, Informationstypographie. 1965-69
Gastdozent fiir Strukturtheorie an der

This poster was designed by Waller Afiner

1t has been produced lor his exhibition at

the Bauhaus Dessau

in German Democratic Republic

in November 1989

Waller Aliner

Art Director Designer  Lehrer und Males

in New York, USA sludierte arm Bauhaus Dessau

Grunder und Herausgeber
des internationalen Poster-Jahibuches
Herausgeber des Gratik-Magazins n Pans

Kunstlenscher Direktor des

Allner 1989  Poster

Allner, Walter - b. 2.1.1909 in Dessau,
Germany - graphic designer, typographer
teacher - 1927-30: studies at the Bauhaus
in Dessau. 1930: assistant to Piet Zwart
in Wassenaar, The Netherlands. 1932-33:
assistant to Jean Carlu in Paris, France.
1933-36: art director in Paris. 1945-48:
Paris editor of “Graphis” magazine.
1948-52: founder and editor of the "In-
ternational Poster Annual® series. 1949:
starts working as a graphic designer in
New York. 1963-74: art director of “For-
tune” magazine, for which he designs c.

Forlune Magazines in New York

nd Prasident der internationaten "

sralikerver2migung

80 covers. 1968: takes part in the "50
Jahre Bauhaus” traveling exhibition.
1974; starts teaching at the Parson's
School of Design in New York.

Alsleben, Kurd - b. 14.6.1928 in Kéuigs-
berg, Germany (now Russia) — computer
theoreticiau, teacher — 1949: studies at
the Akademie der Bildenden Kinste in
Karlsruhe. 1959: studies information
science and history. From 1960 onwards:
computerized graphics, information ty-

pography. 1965- 69: visiting lecturer of

structural theory at the Hochschule fir

Hochschule fir Gestaltung in Ulm. 1969
Gastdozent fiir Informationsisthetik an
der Hochschule der Kiinste in Berlin, Seit
1970 Professor an der Hochschule der Bil-
denden Kiinste in Hamburg, deren Com-
puterabteilung er autbaut und leitet. 1984
Mitglied der Akademia Internacia de la
Sciencj San Marino. - Publikatiounen
u.a.: .Asthetische Redundanz®, Quick-
born 1962; .Farbwdrter”, Hamburg 1985.
American Type Founders Company (ATF)
- Jersey City, USA. - Schriftgiefierei,
Schriftmaschineuhersteller - 1892 nach
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Abhandlungen vber die artistischen Mittel der bildenden Kunst

4

Verwort von André Abraham Motes

Verlag Schnelle, Quickborn bei Hamburg

Alsicben 1962 Tit

Gestaltung in Ulm. 1969: visiting lectur-
er of information aesthetics at the Hoch-
schule der Kiinste in Berlin. Since 1970:
professor at the Hochschule der Bilden-
den Kiinste in Hamhurg, where lie sets up
and now heads the computer department.
1984: founder member of the Akademia
Internacia de la Sciencj San Marino. -
“Asthetische Re-
dundanz”, Quickborn 1962; “Farhwaorter”,
Hamburg 1985.

Ameriean Type Founders Company (ATF),
Jersey City, New Jersey, USA - fype

Publications includ

Allner
Alsleben
American Type Founders Company

etudes au Bauhaus de Dessau. 1930, as-
sistant de Piet Zwart a Wassenaar, Pays-
Bas. 1932-1933, assistant de Jean Carlu
a Paris, France. 1933-1936, directeur ar-
tistique a Paris. 1945-1948, rédacteur a
aris de la revue «Graphis». 1948-1952,
fondateur et éditeur de la collection «In-
ternational Poster Annual». Depuis 1949,
graphiste a New York. 1963-1974, direc-
teur artistique de la revue «Fortune» dont
il réalise la maquette de 80 couvertures
environs 1968, participation a 'exposi-
tion itinérante «50 Jahre Bauhaus» (50
ans de Bauhaus). Il enseigne a la Parson’s
School of Design a New York depuis
1974.

Alsleben, Kurd - n¢ le 14.6. 1928 a Ko-
nigsberg, Neumark (aujourd’hui en Rus-
sie) - iuformaticien, euseignaut — 1949,
études a 'Akademie der Bildenden Kiin-
ste de Karlsruhe (beaux-arts). 1959, étu-
des en sciences de l'information et d'his-
toire. Des 1960, dessins sur ordinateur et
travaux d'infographie. 1965-1969, miitre
de conférences en théorie de structure a
la Hochschule fir Gestaltung d'Ulm
(école superieure de design). 1969, maitre
de conférence en esthétique de I'infor-
mation a la Hochschule der Kinste de
Berlin (¢cole supérieure des beaux-arts).
Professeur a la Hochschule der Bildenden
Kiinste de Hambourg a partir de 1970 ol
il fond le département informatique dont
il assure la direction. 1984, membre fon-
dateur de la Akademia Internacia de la
Sciencj a Saint-Marin. Publications,
sélection: «Asthetische Redundanz»,
Quickborn 1962; «Farbworter», Ham-
bourg 1985.

Ameriean Type Founders Company (ATF),
Jersey City, Etats-Unis - fonderie de ca
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American Type Founders Company
Amman
Andersch

ractéres, fabricant de machines a eécrire
socicte fondée en 1892 a ta suite de la fu-
sion de 23 fonderies de caractéres améri
caines. 1895, publication du premier ca-
talogue de polices de I'ATF. 1904-1911, la
police. appelée « Cheltenhamy», congue par
Bertram Goodhue pour la Cheltenham
Press, est complétée et connait un grand
succes commercial. 1908, fondation
d’une bibliothéque spécialisée en typo-
graphie alors dirigée par Henry Lewis
Bullen. 1966, ATF est reprise par White
Consolidated Industries. En 1970, ATF ra-
chete Lanston Monotype. La Kingsley
ATF se constitue a la suite de plusieurs fu-
sions, depuis, elle produit des logiciels.
1993, liquidation de la société ATF. Parmi
les concepteurs de polices ayant travaillé
pour ATF, on compte F .W. Goudy,
M. F. Beniton, L. Bernhard, W. Bradtey (qui
a rédige les articles, concu la maguette et
publié les 12 éditions du magazine «The
Chap Book») et J. W. Phinney.
Amman, Jost - n¢ en 1539 a Zurich,
Suisse, décédé en 1591 a Nuremberg, Al-
lemagne - illustrateur. graveur sur bois
el surcuirre - outre de nombreux signets
(par ex. pour Sigmund Feyerabend et
Jakob Sabon) ainsi que des alphabets fi-
guralifs, Amman reéalise en 1555, les
illustrations du «Kriegsbuch» de Lien-
hard Fronsberger, en gravure sur bois.
Son ceuvre la plus célébre est le «Stiande-
buch» sur des poemes de Hans Sachs,
¢dite par S. Feyerabend a I'rancfort-sur-
le-Main en 1568, on y trouve des repreé-
sentations et des explications sur les
nombreux métiers de I'époque et les
gestes liés & leurs activiies.
Andersch, Martin - ne¢ le 18.11. 1921 a
Munich, Allemagne, décédé le 22.11.1992
Hambourg, Allemagne - écrivain, ma
quettiste pour édition, enseignant
tudes d’art et de calligraphie a Munich
+ Hambourg

. 1962, enseigne la typo
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dem Zusammenschluf3 von 23 amerika-
nischen Schritigicereien gegrindet.
1895 Veroffentlichung des ersten Schrift-
musterbuches der ATI. Die Schrift .Chel-
tenham”, die von Bertram Goodhue fiir
die Cheltenham Press entworfen wurde,
wird 1904-11 ausgebaut und kommerzi-
ell erfolgreich. 1908 Griindung einer ty-
pographischen Bibliothek durch ATF
unter der Leitung von Henry Lewis Bul-
len. 1966 wird ATF von White Consoli-
dated Industries gekauft. ATF erwirbt
1970 Lanston Monotype. Durch weitere

Fusion entsteht die Kingsley ATF, die in-
zwischen Software fiir Computer her-
stellt. 1993 Liquidation der Firma ATE. Zu
den Schrifientwertern der ATF gehorten
F. W. Goudy, M. F. Benton, L. Bernhard,
W. Bradtey (der die 12 Ausgaben des Ma-
gazins The Chap Book” schrieb, gestal-
tete und herausgab) und J. W. Phinney.

Amman, Jost - geb. 1539 in Ziirich,
Schweiz, gest. 1591 in Nirnberg,
Deutschland. - Buchillustrator, lolz-
schuneider, Kupferstecher - Neben zahl-
reichen Signets (z. B. fur Sigmund Feyer-
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Type Founders Company 1936  Page

foundry, manufacturers of type machines

Founded in 1892 by a merger of 23
American type foundries. 1895: publica-
tion of the ATF's tirst book ol type
models. 1904-11: Cheltenham, a font de-
signed by Bertram Goodhue tor Chel-
tenham Press, is extended and becomes
a commercial success. 1908: AT builds
up a typographical library under the su-
pervision obf Henry Lewis Bullen. 1966:
ATF is bought by White Consolidated in
dustrics. 1970: ATE buys Lanston Mono-
type. A turther merger produces Kings-

Showy Organization
Lreg ]

ley ATE, who now make computer soft-
warce. 1993: ATF is liquidated. Among the
type designers who worked tor ATF are:
F. W. Goudy. M. F. Benton, 1. Bernhard,
W. Bradley (who wrote, designed and
published the 12 issues of the magazine
“The Chap Book™), and J. W. Phinney.

Amman, Jost - b. 1539 in Zurich, Switzer-
tand, d. 1591 in Nurcmberg, Germany -
illustrator of books, woodcut artist, cop-
perplate engraver - Besides numerous
trademarks (e. g. for Sigmund Feyerabend
and Jakob Sabon) and figure atphabets,

abend und Jakob Sabon) und Figurenal-
phabeten fertigt Amman 1555 die Ab-
bildungen zu Lienhard Fronsbergers
WKriegsbuch® als Holzstiche. Sein be-
kanntestes Werk ist das ,.Stindebuch”
mit Reimen von Hans Sachs, das S. Fey-
erabend 1568 in Frankfurt am Main her-
ausgab, in dem zahlreiche Berufe der da-
maligen Zeit in charakteristischen Tatig-
keitsposen erklirend abgebildet sind.

Andersch, Martin - geb. 18.11.1921 in
Miinchen, Deutschland, gest. 22.11.1992
in Hamburg, Deutschland. - Schrift-

appret.
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in 1555 Amman finished the illustra-
tions for Lienhard Fronsberger's “Kriegs-
buch™ as a woodcut. His most famous
work is the “Stindebuch” in verse by
Hans Sachs, which S. Feyerabend pub-
lishes in Franklurt in 1568, where occu-
pations of the time are explained and de-
picted in characieristic poses.

Andersch, Martin ~ b. 18.11.1921 in Mu-
nich, Germany, d. 22.11.1992 in Ham-
burg, Germany - fetterer, book designer,
teacher - Studied art and lettering in Mu-
nich and Hamburg. 1962 teaches letter-



schreiber. Buchgestalter, Lchrer — Studi-
um der Kunst und der Schrift in Miinchen
und Hamburg. 1962 Lehrer fiir Schrift
und Buchkunst an der Werkkunstschule
Hamburg, Professor am Fachbereich Ge-
staltung der Fachhochschule Hamburg,
1987 Emeritierung. Andersch gestaltet
zehn Jahre das .Deutsche Allgemeine
Sonntagsblatt” - Publikationen: .Spu-
ren Zeichen Buchstaben”, Ravensburg
1988; .Manual, Ravensburg 1991.

Angeluschew, Boris - geb. 25. 10. 1902 in
Plovdiv, Bulgarien, gest. 24.8.1966 in

p’/////// it
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ing and book art at the Werkkunstschule
in Hamburg, professor in the Department
of Design at the Fachhochschule Ham-
burg. 1987: retires. Designs the
"Deutsches Allgemeines Sonntagsbiatt”
for a period of ten years. - Publications:
“Spuren Zeichen Buchstaben”, Ravens-
burg 1988; *"Manual”, Ravensburg 1991.
Angelushev, Boris - b. 25.10.1902 in Plov-
div, Bulgaria, d. 24. 8. 1966 in Sofia, Bul-
garia - book designer, graphic artist, i}
lustrator — 1928: studies at the Kunst-
akademie in Berlin. Areas of work: book

Sofia, Bulgarien. - Buchgestalier, Grafi-
ker, Nllustrator - 1928 Studium an der
Kunstakademie Berlin. Arbeitsbereiche
Buch- und Schriftgestaltung, Plakat, Ka-
rikatur, Briefmarkenentwurf und Malerei.
Anikst, Michail A. - geb. 1938 in Moskau,
RuBland. - Typograpli, Buchgestalter,
Grafik-Dcsigner, Jllustrator - 1962 Stu-
dium am Institut fiir Architektur Moskau.
1986 erhalt er den Grand Prix der Bien-
nale Brno, Tschechien.

Antupit, Samuel N. - Grafik-Designer,
Art-Director - Studium an der Yale

School of Art and Architecture (u. a. bei
Alexej Brodovitch), AbschluB 1956.
1958-1960 Assistant Art Director der
Zeitschrift (Harper's Bazaar' 1960-1962
Assistant Art Director der Zeitschrift
Show™ 1962 Assistant Art Director beim
Condé Nast Verlag, wo er Artikel fiir die
Zeitschriften ,Vogue’, .Mademoisclle”,
LGlamour® und .House & Garden" ge-
staltet. 1963-1964 Arbeiten fiir das Push
Pin Studio, Gestaltung der Zeitschriften
+The New York Review of Books™ und ,Art
in America® 1964-1968 Art Director des
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and type design, posters, caricatures,
stamp design and painting.

Anikst, Mikhail A. - b. 1938 in Moscow,
Russia - typographer, book designer,
graphic designer. illustrator - 1962: stud-
ies at the Institute of Architecture in
Moscow. 1986: receives the Grand Prix
at the Brno Biennale, Czechoslovakia.
Antupit, Samuel N. - graplic designer,
art director — Studied at the Yale School
of Art and Architecture {under Alexei
Brodovitch, among others), graduating in

1956. 1958-60: assistant art director of

"Harper's Bazaar'magazine. 1960-62:
assistant art director of “Show"maga-
zine. 1962: assistant art director for
Condé Nast Publications, where he de-
signs articles for the magazines “Vogue”,
“Mademoiselle”, "Glamour” and "House
£t Garden" 1963-64: works for the Push
Pin Studio, does the layout for the maga-
zines “The New York Review of Books"

Andersch
Angeluschew
Anikst
Antupit

graphic et les arts du livre a la Werk-
kunstschule de Hambourg (arts appli-
qués), professeur au département de de-
sign a la Fachhochschule de Hambourg.
1987, départ en retraite. Reéalise les ma-
quettes du «Deutsche Allgemeine Sonn-
tagsblatt» pendant dix ans. - Publica-
rions : «Spuren Zeichen Buchstaben», Ra-
vensburg 1988; «Manual», Ravensburg
SIS,

Angeluchey, Boris - né le 25.10. 1902 a
Plovdiv, Bulgarie, decédeé le 24. 8. 1966 a
Sofia, Bulgarie - maquettiste en edition,
graphiste, illustratenr - 1928, études a la
Kunstakademie de Berlin (beaux-arts).
Spécialis¢ dans les maquettes de livres et
la conception de polices et d'affiches, ca
ricaturiste, dessinateur de timbres-poste
et peintre.

Anikst, Michail A. - né en 1938 a Mos
cou, Russie - rypographe, maquettiste en
édition, graphiste wmaquettiste, illustra-
teur - 1962, ¢tudes a l'institut d’archi-
tecture de Moscou. 1986, Grand prix de
la Biennale de Brno, Tchequie.

Antupit, Samuel N. - graphiste maquet-
tiste, directeur artistique - études a la
Yale School of Art and Architecture
(¢léve d'Alexei Brodovitch). Diplome en
1956. 1958-1960 Assistant Art Director
de la revue «Harper's Bazaar». 1960-
1962, Assistant Art Director de la revue
«Shown». 1962, Assistant Art Director chez
les publications Condé Nast, ol il met en
page des articles pourles revues «Voguer,
«Mademoiseller», « Glamour» et «House &
Garden». 1963-1964, travaux pour le
Push Pin Studio, maquette des revues
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upit «Esquire®-Magazins. 1968-1978 eigenes
Apcloig Studio ,Antupit & Others Inc." 1981-98
Apollinaire Design-Vizeprisident des Verlags Harry
N. Abrams Inc., New York. Seit 1995 Pri-
sident von CommonPlace Publishing.

Greimann in Los Angeles. 1989 Griin-
Apeloig, Philippe - geb. 20. 11. 1962 in

dung seines Studios in Paris. Auftragge-
ber u. a. Imprimerie Nationale, Opéra Na-

Apollinaire, Guillaume (d. i. Wilhelm
tional, Musée du Louvre, Carré d’Art und

Apollinaris de Kostrowitzki) - geb. 1880
Paris, Frankreich. - Grafik-Designer, Ty-
pograph, Lehrer - 1982-85 Studium an
der Ecole Nationale Supérieure des Arts
Appliqués und an der Ecole Nationale
Supérieure des Arts Décoratifs in Paris.

[

in Rom, Italien, gest. 1918 in Paris, Frank-
die Verlage du Désastre und Odile Jacob.
Seit 1992 unterrichtet er Typographie an
der ENSAD, Paris. Zahlreiche Auszeich-
nungen und Ausstellungen, u. a. Galerie
Impressions in Paris (1991), . Arc en Réve"
Architekturzentrum in Bordeaux (1992).
1993-94 Stipendiat des franzosischen
Kulturministeriums zur Forschung tber

reich. - Schriftsteller - 1898 Umzug nach
Paris, Leben als Bohemien, Hauslehrer
adeliger Familien. Verfasser und Heraus-
geber erotischer Literatur. Mitarbeit an
Zeitungen und
1985-87 Grafik-Designer des Musée

«The New York Review of Books» et «Art
mag

Literaturzeitschriften.
Viele seiner Gedichte sind in einer freien,
bildhaften Form geschrieben und gesetzt.
d’'Orsay in Paris. 1988 Arbeit bei April
in American». 1964

1904 Zusammentreffen mit Picasso in
1968, Art Director du

azine «Esquire». 1968-1978, travaille
dans son propre atelier «Antupit & Others

Inc.». 1981-1998 Vice-president du desi-

Typographie in der Villa Medici in Rom.

Paris. 1914 wird Apollinaire Soldat. 1916
schwere Verwundung im Ersten Welt-
Galerie Impressions //é
43, rue de Verneuil. Paris 7éme
pone
e
gn des éditions Harry N. Abrams Inc.,
New York. Depuis 1995 président de Com-
monPlace Publishing.

6 dicembee 1991
26 jamvier 1992

Apeloig, Philippe - né le 20.11.1962 a

Paris, France - graphiste mmaquettiste, ty-

Philippe Apeloig
pographe, euseignant — 1982-1985, étu-

14 mai-29 juin 1991
des a I'Ecole Nationale Supérieure des //
Arts Appliqués et a I'Ecole Nationale Su-
périeure des Arts Décoratifs de Paris. Gra-
phiste maquettiste au Musée d'Orsay de

1985 a 1987. Travaille chez April Greiman
a Los Angeles en 1988. Fonde son atelier

entieptt
7 twe terrire

10)
a Paris en 1989. Commanditaires : Impri-

merie Nationale, Opéra National, Musée

du Louvre, Carré d’Art ainsi que les édi-
tions du Désastre et Odile Jacob. En-
seigne la typographie a 'ENSAD, Paris
depuis 1992. Nombreuses distinctions et

Apeloig
expositions, entre autres a la Galerie Im-
pressions a Paris (1991), «<Arc en Réven,

199

Poster
entre d'architecture de Bordeaux (1992).

993-1994, bourse du Ministére de la Cul-
ture pour effectuer des recherches surla
Typographie a la Villa Médicis a Rome.
Apollinaire, Guillaume (Wilhelm Apolli-
naris de Kostrowitzki)

L PLEUT
{ G0 3 49
4 0 @ 99
EE
5 .7'. "‘. ..'.
' _ L et
ne en 1880 a 7 899
Rome, ltalie, décédé en 1918, Paris, S A B
France - écrivain — s'installe a Paris en .I "... l'. .
1898, vie de bohéme, précepteur pour des Vendreds 14 3 R oo 9
M Samedi 15 . oot M
wmilles d’aristocrates. Auteur et éditeur il o o R
de littérature érotique. Collabore a des \ 5 5 0% 3
rnaux et revues littéraires. Bon ,, "-‘ '.... "_’ i
mbre de ses poemes sont écrits en vers [ a &9 i
T mposés en utilisant des formes g i 3 .'.. 3
g es. Rencontre Picasso a Paris en ) : N
Par yus les drapeaux en 1914. .'» .': ."'.
en 1916 pendantla Pre & :'. '.‘:. .'.
rre mondiale. 1917, premiére de v;'- 8 : ..
Les mamelles de Ti- 7 €
fuolications tection : z
T Apelolg 1989  Poster Apollinawe 1918  Calligram
and "Art in America”. 1964-68: art phic designer lor the Musée d'Orsay in the French Ministry for the Arts to carry
director of “Esquire” magazine. 1968-78: Paris. 1988: works for April Greimann in out research on typography at the Villa
opens his own studio, Antupit & Others Los Angeles. 1989: opens a studio in Medici in Rome.
Inc. 1981-98: vice-president of design at Paris. Clients include the Imprimerie Na- Apollinaire, Guillaume (real name: Wil-
the publishing house Harry N. Abrams tionale, Opéra National, Musée du helm Apollinaris de Kostrowitzky) - b.
Inc., New York. From 1995 onwards: Louvre, Carré d'Art and the publishers du 1880 in Rome, ltaly, d. 1918 in Paris,
president of CommonPlace Publishing. Désastre and Odile Jacob. Fromn 1992 France - writer — 1898: moves to Paris,
Apeloig, Philippe - b. 20.11.1962 in Paris, onwards: teaches typography at the
France - graphic designer, typographer, ENSAD, Paris. Numerous awards and ex-
teacher - 1982-86: studies at the Ecole hibitions, including at the Galerie Im-
Nationale Supérieure des Arts Appliques
and at the Ecole Nationale Supérieure des
92 W Ner

lives as a hohemian; private tutor to
Arts Décoratifs in Paris. 1985-87: gra

pressions in Paris (1991), and at the Arc

noble families. Writer and publisher of
en Réve architecture center in Bordeaux

erotic literature. Works on newspapers
and magazines. Many of his poems are
written and set in a free, illustrative form.

(1992). 1993-94: receives a grant from

1904: meets Picasso in Paris. 1914: Apol-



krieg. 1917 Auffihrung seines Theater-
stiicks ..Les mamelles de Tirésias™ in Paris.
- Publikationen u.a.: .Les onze mille ver-
ges’, 1907; .Alcools”, 1913; . Antitradition
futuriste”, 1913; .Les peintres cubistes”,
1913; .Le poéte assassin¢”, 1916; ,.Calli-
grammes”, 1918. R. Taupin, L. Zukofsky
.Le style Apollinaire”, Paris 1934; C. Gie-
dion-Welcker . Die neue Realitét bei Apol-
linaire", Zurich 1945.

Arndt, Alfred - geb. 26.11. 1898 in El-
bing, Deutschland (heute Polen), gest.
7.10.1976 in Darmstadt. Deutschland. -

Arndt 1923 Signct
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Gebrauchsgrafiker, Architekt - Zeichen-
lehre in einem Bau- und Konstruktions-
biro in Elbing. 1920-21 Studium an der
Akademie Kdnigsberg, Ostpreufien.
1921-26 Studium am Bauhaus in Weimar
und Dessau, Kurse bei J. Itten, P. Klee,
W. Kandinsky und 0. Schlemmer. 1926-
29 freier Architekt in Thiiringen. 1929-32
Lehrer am Bauhaus, Leiter der Ausbau-
abteilung (Metall- und Mobelwerkstatt,
Wandimalerei). 1933 Reklamearheiten
und Entwiirfe fur Industrichauten in
Thiiringen. 1945-1948 Baurat in Jena. Ab

1948 freier Architekt und Maler in Darm-
stadt. Arndts Arbeiten sind Beispiele fur
die frithe Phase der konstruktivistischen,
experimentellen Typographieauffassung
am Bauhaus. - Publikation u.a.: H. M.
Wingler ,Alfred Arndt. Maler und Ar-
chitekt"”, Darmstadt 1968.

Arp, Hans - geb. 16.9. 1886 in StraBhurg,
Frankreich, gest. 7.6.1966 in Basel,
Schweiz. - Maler, Dichter, Bildhauer -
1900-1908 Studicn an der Ecole des Arts
et Meétiers in StraBhurg, Akademie der
Schénen Kinste, Weimar, Académie Ju-
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Apolhnaire 1918 Caihgram

linaire becomes a soldier. 1916: badly
wounded in the First World War. 1917: his
play, “Les mamelles de Tirésias", is per-
formed in Paris. — Publications include:
“Les onze mille verges”, 1907; “Alcools”,
1913; “Antitradition futuriste”, 1913; “Les
peintres cubistes”, 1913; "Le poéte assas-
siné”, 1916; "Calligrammes™, 1918. R. Tau-
pin, L. Zukofsky "Le style Apollinaire”,
Paris 1934; C. Giedion-Welcker “Die neue
Realitédt bei Apollinaire”, Zurich 1945.

Arndt, Alfred - b. 26.11.1898 in Elbing,
Germany (today Poland), d. 7. 10. 1976 in

Arndt 1927 Poste

Darmstadt, Germany - commercial artist,
architect — Studied art in a construction
and drawing office in Elbing. 1920-21:
studies at the Akademie Konigsberg, East
Prussia. 1921-26: studies at the Bauhaus
in Weimar and Dessau, attending cours-
es taught by J. Itten, P. Klee, W. Kandin-
sky and 0. Schlemmer. 1926-29: free
lance architect in Thuringia. 1929-32:
teacher at the Bauhaus, head of the inte-
rior design department (metal and furni-
ture workshop, murals). 1933: advertis-
ing work and designs for industrial build-
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ings in Thuringia. 1945-48: director of
the planning department and building
control office in Jena. From 1948 on-
wards: freelance architect and painter in
Darmstadt. Arndt's work is an example
of the early Constructivist, experimental
approach to typography at the Bauhaus.
— Publications include: H. M. Wingler "Al-
fred Arndt. Maler und Architekt”, Darm-
stadt 1968.
Arp, Hans - b. 16.9. 1886 in Strasbourg,
France, d. 7. 6. 1966 in Basle, Switzerland
painter, poet, sculptor - 1900-08: stud-

Apollinaire
Arndt
Arp

«Les onze mille verges», 1907; «Alcools»,
1913; «Antitradition futuriste», 1913; «lLes
peintres cubistes», 1913; «Le poéte assas-
siné», 1916; «Calligrammes», 1918. R.
Taupin, L. Zukofsky «Le style Apolli-
naire», Paris 1934; C. Giedion Welcker
«Die neue Realitdt bei Apollinaire», Zu-
rich 1945.

Arndt, Alfred - né le 26. 11. 1898 a Elbing,
Allemagne (aujourd 'hui en Pologne), d¢-
ceédé le 7.10.1976 a Darmstadt, Alle-
magne - graphiste, architecte -
tissage du dessin dans une entreprise de
batiment a Elbing. 1920-1921, ¢tudes a
I'académie de Konigsberg, Prusse orien-
tale. 1921-1926 ¢tudes au Bauhaus de
Weimar et de Dessau ou il suit les cours
de J. ltten, P. Klee, W. Kandinsky et
0. Schlemmer. 1926-1929, architecte in-
dépendant en Thuringe. 1929-1932, en-
seignant au Bauhaus, ou il dirige I'atelier
d'aménagement intérieur (métal, menui-

appren-

serie, peinture murale). En 1933, il réalise
des publicités et des maquettes pour des
hatiments industriels en Thuringe. 1945-
1948, conseiller a I'urbanisme a léna. A
partir de 1948, architecte indé¢pendant et
peintre a Darmstadt. Les travaux de Arndt
illustrent la période ou le Bauhaus pro-
nait une typographie constructiviste et
expérimentale. - Publication, sélection:
H. M. Wingler «Alfred Arndt. Maler und
Architekt», Darmstadt 1968.

Arp, Jean - né¢ le 16.9.1886 a Stras-
bourg, France, décéde le 7.6. 1966 a Biile,
Suisse - peintre, poéte, sculptewr - 1900
1908, études a I'Ecole des Arts et Métiers
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Arp
Arpke

appliqués de Strashbourg, Akademie der
Schénen Kunste de Weimar (heaux-arts),
Académie Julian a Paris. 1912, collabo-
ration a I'almanach «Der Blaue Reiter» (Le
Cavalier bleu) de Vassili Kandinsky. S'in-
statle a Zurich en 1915. 1916, cofondateur
du mouvement Dada et du Caharet Vol-
taire, tous deux a Zurich. Son style litté-
raire anti-classique permet la naissance
d’une typographie expérimentale. S'in-
stalle a Paris en 1925. 1927, premiére ex-
position personnelle a la Galerie Surréa-
liste, & Paris. 1930, participation a I'ex-
position «Cercle et Carré». Entre dans le
groupe «ahstraction-création» a Paris.
1937, adhére au groupe «Allianz». 1942,
s‘enfuit en Suisse. 1954, obtient le prix
international de sculpture a la Biennale
de Venise. 1962, exposition reétrospecti-
ve au Musée National d’Art Moderne de
Paris. — Publications, sélection: «Der Py-
ramidenrock», Erlenhach 1924; «Die
Kunst-ismen» (avec El Lissitzky), Zurich,
Munich, Leipzig 1925; «On my way. Poe-
try and Essays 1912-1947», New York
1948; «Unseren taglichen Traum. Er-
innerungen 1914-1954», Zurich 1955;
«Gesammelte Gedichte 1,2,3», Zurich,
Wieshaden 1963-1984. Carola Giedion-
Welcker «Hans Arp», Stuttgart 1957,
W. F. Arntz «Das grafische Werk», Haag
1980; Bernd Rau «Hans Arp. Die Reliefs»,
Stuttgart 1981; Aimée Bleikasten «Bi-
hliographie 1 & 2», Londres 1981-1983.
Arpke, Otto - né te 16. 10. 1886 a Braun-
schweig, Allemagne, décédeé le 4. 12. 1943
3ertin, Allemagnc graphiste, illu
strateur, peintre, enscignant - 1900-
1905, apprentissage de lithographe, fré-
quente ta Kunstgewerbeschule de Ha
novre (école des arts décoratifs). 1905
907, décorateur et peintre a Dusseldorl.
¢ la peinture a Bruxelles.
1911-1912, graphiste et peintre a lla

Jerlin dans son

94

lian in Paris. 1912 Mitarbeit am Alm-
anach .Der Blaue Reiter” von Wassily
Kandinsky. 1915 Umzug nach Ziirich.
1916 Mitbegriander der Dada-Bewegung
und des Cabaret Voltaire in Ziirich. Arps
anti-klassischer Literaturstil 1aBt eine ex
perimentelle Auffassung von Typogra-
phie entstehen. 1925 Umzug nach Paris.
1927 erste Einzelausstellung in der Gale-
rie Surrealiste Paris. 1930 Teilnahme an
der Ausstellung ..Cercle et Carré”. Eintritt
in diec Gruppe ,.abstraction-création” in
Paris. 1937 Eintritt in die Gruppe ,.Alli-

kunsthaus z
abstrakte und

anz”. 1942 Flucht in dic Schweiz. 1954
Auszeichnung mit dem internationalen
Preis fiir Skulptur der Biennale in Vene-
dig. 1962 Retrospektivausstellung im
Museée National d’Art Moderne in Paris.
- Publikationen u.a.: Der Pyramiden-
rock”, Erlenbach 1924, Die Kunst-ismen®
(mit El Lissitzky), Ziirich, Manchen, Lei-
pzig 1925; .0n my way. Poetry and [s-
says 1912-47", New York 1948; ,Unscren
taglichen Traum. Erinnerungen 1914-54"
Zirich 1955; ,Gesammelte Gedichte
1, 2, 3", Zirich, Wieshaden 1963-84. Ca-

surrealistische malerei

und plastik

B.oktober bis 3.november 1329 tagiich geotfnet 10-12und 2-5 mantags geschiossen
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ics at the Ecole des Arts et Métiers in
Strasbourg, Akademie der Schonen Kiin-
ste in Weimar and the Académie Julian
in Paris. 1912: works on the almanac "Der
blaue Reiter” by Wassily Kandinsky.
1915: moves to Zurich. 1916: one of the
founders of the Dada movement and
Cabaret Voltaire in Zurich. An experi-
mental approach to typography emerges
through Arp's anti-classical literary style.
1925: moves to Paris, 1927: [irst solo ex-
libition in the Galerie Surréaliste in Paris.
1930: participates in the cxhibition

gé

Arpke 1928  Poster

”

“Cercle et Carre”,
création group in Paris. 1937: joins the
group "Allianz”. 1942: cscapes 1o
Switzerland. 1954: is awarded the inter-
national prize for sculpture at the Venice
Biennale. 1962: a retrospective exhibi-
tion is held in the Musée National d’Art
Publications: "Der

Joins the abstraction-

Moderne in Paris. -
Pyramidenrock™, Erlenbach 1924; "Die
Kunst-ismen™ (with EI Lissitzky), Zurich,

‘Munich, Leipzig 1925; “On my way. Po-

ctry and Essays 1912-47" New York
1948; "Unscren tiglichen Traum. Erin-
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rola Giedion-Welcker ,Hans Arp”, Stutt-
gart 1957; W. F. Arntz ,Das grafische
Werk", Haag 1980; Bernd Rau .Hans Arp.
Die Reliefs”, Stuttgart 1981; Aimée Blei-
kasten . Bibliographie 1 & 2" London
1981-1983.

Arpke, Otto - geb. 16.10. 1886 in Braun-
schweig, Deutschland, gest. 4. 12,1943 in
Berlin, Deutschland. - Grafiker, Jllustra-
tor, Maler, Lehrer - 1900-05 Lithogra-
phenlehre, Besuch der Kunstgewerhe-
schule Hannover. 1905-07 Dekorateur
und Maler in Diisseldorf. 1907-08 Mal-

Arpke 1928  Signet
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nerungen 1914-54% Zurich 1955; "Ge-
sammelte Gedichte 1, 2, 37 Zurich, Wies-
baden 1963-84. Carola Giedion-Welcker
“Hans Arp” Stuttgart 1957; W.F, Amtz
“Das grafische Werk”, Haag 1980; Bernd
Rau “Hans Arp. Die Reliefs”, Stuttgart
1981; Aimce Bleikasten "Bibliographice 1
€1 2" London 1981-83.

Arpke, O1to - . 16.10.1886 in Brunswick,
Germany, . 4.12.1943 in Berlin, Ger-
many - graphic artist, illustrator, painter,
feacher - 1900-05: studies lithography
and attends the Kunstgewerbeschule in



studien in Brissel. 1911-12 Grafiker und
Maler in Hannover. 1912 Umzug nach
Berlin, eigenes Atelier. 1919-24 Atelier
Stahl-Arpke, Entwiirfe fiir die Filmindu-
strie (z. B. 1920 Plakat fiir den Film .Das
Kabinett des Dr. Caligari®). 1920 Beteili-
gung an der Griindung dcs Bundes Deut-
scher Gebrauchsgraphiker (BDG). 1928
Berufung als Professor an die Kunst- und
Gewerbeschule Mainz. 1928-33 Arbeiten
fur die Kosttimballe .Im Reich der Rekla-
me" in Berlin. 1929-42 Umschlagsent-
wirfe fiir die Zeitschrift ..Die neue Linie"

Arnighi 1523
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Asaba

Hanover. 1905-07: interior designer and
painter in Diisseldorf. 1907- 08: studies
painting in Brussels. 1911-12: graphic
artist and painter in Hanover. 1912: nioves
to Berlin and sets up his own studio.
1919-24: runs the Stahl-Arpke studio and
designs for the film industry (including a
paster for the film “Das Kabinett des Dr.
Caligari” in 1920). 1920: helps to found
the Bund Deutscher Gebrauchsgraphiker
(Association of German Commercial
Artists). 1928: professorship at the Kunst-
und Gewerbeschule in Mainz. 1928-33:

A 4

1932-39 Plakatentwirfe fir die Schifl-
fahrtslinie Norddeutscher Lloyd Bre-
men” 1933 Umzug von Mainz nach Ber-
lin. 1935-43 Leiter der Abteilung Ge-
brauchsgrafik an der Meisterschule Tir
Buchgewerbe und Grafik Berlin. 1936
Ausstattung des Prospekts fiir die Olym-
piade Berlin. Buchillustrationen.

Arrighi, Ludovico degli - gcb. ca. 1475 in
Cornedo Vicentino, ltalien, gest. 1527 in
Rom, ltalien. - Kalligraph, Drucker,
Schriftentierfer - Als erster Kalligraph
druckt Arrighi Muster seiner Schreib-
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Asaba
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works for the “Im Reich der Reklame”
fancy-dress balls in Berlin. 1929-42: de-
signs the covers of the magazine "Die
neue Linie”. 1932-39: designs the posters
for the “Norddeutscher Lloyd Bremen®
shipping line. 1933:noves from Mainz to
Berlin. 1935-43: head of the department
of commercial art at the Meisterschule fir
Buchgewerbe und Grafik in Berlin. 1936:
production of the brochure for the
Olympics in Berlin. Book illustrations.

Arrighi, Ludovico degh - b. ¢. 1475 in
Cornedo Vicentino, ltaly, d. 1527 in
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schriften in den zweir Schreibmeister-
biichern .La Operina® (1522) und .l
modo de temperare le penne” (1523).
1524 er6finet er zusammen mit Lautitius
Perugino eine kleinc Druckerei, in der
Ausgaben zcitgendssischer Autoren er-
scheinen, die in Arrighis Kursivschriften
gesetzt sind.

Asaba, Katsumi - geb. 1940 in Yokoha-
ma, Japan. - Grafik-Dcsigner - 1958 Ab-
schluBl des Design-Studiums an der Ka-
nagawa High School of Technology. Ein-
tritt in die Werbeabteilung des Kaufhau-
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Rome, ltaly
designer - Arrighi was the first calligra-

calligrapher, printer. type

pher to print examples of his script, in the
two writing manuals “La Operina” (1522)
and “1l modo de temperare le penne”
(1523). 1524: he opens a small printery
with Lautitius Perugino. where contem-
porary authors are published in Arrighi’s
italic type.

Asaba, Katsumi - b. 1940 in Yokohama,
Japan - graphic designer - 1958: gradu-
ates in design from the Kanagawa High
School of Technology. Joins the publicity

Arpke
Arrighi
Asaba

propre atelier. 1919-1924, atelier Stahl-
Arpke, maquettes pour I'industrie ciné-
matographique (par ex. 1920, affiche du
film «Le cabinet du Docteur Galigari»).
1920. participe a la fondation du «Bund
Deutscher Gebrauchsgraphiker» (BDG).
1928, nommé professeur a la Kunst- und
Gewerbeschule de Maycnce. 1928-1933,
travaux pour les hals costumeés «Im Reich
der Reklame» a Berlin. 1929-1942, ma-
quettes de couvertures pour la revue «Die
neue Linie». 1932-1939, maquettes d'af-
fiches pour la compagnie maritime
«Norddeutscher Lloyd Bremen». 1933,
quitte Mayence pour Berlin. 1935-1943,
directeur du département de graphisme
industriel a la Meisterschule flir Buchge-
werbe und Grafik de Berlin (école de gra
phisme et des arts du livre). 1936, ma-
quette du prospectus des Jeux Olym-
piques de Berlin. Illustrations de livres.
Arrighi, Ludovico degli - né vers 1475 a
Cornedo Vicentino, lialie, décédé en 1527
a Rome, ltalie - calligraphe, imprimenr,
concepteur de polices - il est le premier
calligraphe a avoir imprimeé des modéles
de calligraphie dans deux manuels des-
tinés aux scribes, «La Operina» (1522) et
«]l modo de temperare le penne» (1523).
En 1524, il ouvre une petite imprimerie
avec Lautitius Perugino et publie des édi-
tions d’auteurs contemporains compo-
sees en italique Arrighi.

né en 1940 a Yokoha-

ma, Japon - graphiste maquettiste -

Asaba, Katsumi

1958, termine ses études de design a

Kanagawa High School of Technology.
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Asaba
Aschoff
Ashbee

Entre dans le service de publicité des
grands magasins Hamatsu. 1960, é¢tudes
au Kuwazama Institute. 1960-1964, in-
stitut d'eédition de Keinosuke. 1964, Art
director de I'agence publicitaire Light
Publicity. 1975, ouvre son propre atelier
de design, nombreux travaux pour les
magasins Seibu. 1989, maquette de I'Eu-
ropalia Japan a Anvers.

Aschoff, Eva - née le 26.4.1900 a Got-
tingen, Allemagne, décédée le 22.9. 1969
a Fribourg-en-Brisgau, Allemagne - ar-
tiste du livre, calligraphe - 1921-1923,
¢tude de la calligraphie chez F. H. E.
Schneidler a la Kunstakademie de Stutt-
gart (beaux-arts). Puis formation de re-
liure @ Munich et a Hamhourg. 1928-
1964, atelier de reliure a Fribourg. 1952-
1963, couvertures de livres pour les mai-
son d'edition Insel, Hanser et Fischer.
1964, travaux de lettrisme et réalisations
de paysages. - Publications: Jan Kroger
«Eva Aschoff - eine ganz stille Kiinstle-
rin» dans «Die deutsche Schrift» 85/1954;
Viviane Engelmann «Eva Aschoff» (2
vol., mémoire de maitrise), Frihourg 1993.
Ashbee, Charles Robert - né le 17.5. 1863
a Isleworth, Angleterre, décédé en 1942
a Kent, Angleterre - concepteur de po-
lices, imprimcur, architecic, créateur dc
Sformes - ¢rudes au Kings College de Cam-
hridge. 1883-1885, apprentissage d’ar-

chitecte. En 1888, il fonde la «Guild of

Handicraft», une association visant a rc-
lever le niveau de 'artisanat. A la mort
e William Morris (1896), Ashbee acheéte
deux presses d'imprimeric et des acces-
soires du stock de la Kelmscott Press; il
ouvre la «Essex [House Press» en 1898, En
1899, le grand-duc de llesse invite Ash-
bee en Allemagne pour qu'il y réalisc des
travaux de construction et des aménage-
ments intérieurs au chateau de Darm-
stad1. Partisan du mouvement Arts &
Crafts, Ashhee pronait une revalorisation
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ses Hamatsu. 1960 Studium am Kuwaz-
ama Institute, 1960-64 am Institut fir
Buchdruck von Keinosuke. 1964 Art Di-
rector der Light Publicity Werheagentur.
1975 Eroffnung eines cigenen Design-
Studios. Zahlreiche Arbeiten fiir das
Kaufhaus Sc¢ibu. 1989 Entwurf fur dic Eu-
ropalia Japan in Antwerpen.

Aschoff, Eva - geb. 26.4.1900 in Got-
tingen, Deutschland, gest. 22.9. 1969 in
Freiburg, Breisgau, Deutschland. - Buch-
kiinstlerin,  Kalligraphin - 1921-23
Schriftstudium bei E. H. E. Schneidler an

Aschoff

1t

department of the Hamatsu department
store. 1960: studies at the Kuwazama tn-
stitute. 1960-64: Institute tor Book Print-
ing in Keinosuke. 1964: art dircctor ol the
Light Publicity advertising agency. 1975:
opens his own design studio. Carries out
work for 1the Scibu department store.
1989: works on the design for the Eu-
ropalia Japan in Antwerp.

Aschoff, Eva - . 26. 4. 1900 in Gottingen,
Germany. d. 22.9. 1969 in Freiburg, Breis-
gau, Germany - book artist, calligraphcr
- 1921-23: studies lettering with F. H. E.

AR ECRRTIT g

der Stuttgarter Kunstakademie. Danach
Ausbildung zur Buchhinderin in Miin-
chen und Hamhurg. 1928-64 Buchbin-
derwerkstatt in Freiburg. 1952-63 Buch-
umschlidge fiir den tnsel Verlag, den Han-
ser Verlag und den Fischer Verlag. 1964
Arbeit an  Schrilthkittern und Land-
schaltsbitdern. - Publikationen: Jan Kro-
ger JEva Aschoff - eine ganz stille Kiinst-
lerin®, tn ,Die deutsche Schrift” 85/1954.
Viviane Engelmann _Eva Aschoff”
(2 Binde, Magisterarbeit), Freiburg 1993,
Ashbee, Charles Rohert - geb. 17.5. 1863
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Schncidler at the Stuttgarter Kunstaka-
demie. Then trains as a bookbinder in
Munich and Hamburg. 1928-64: book-
binder workshop in Freiburg, 1952-63:
dust jackets Tor the publishers Insel,
Hanser and Fischer. 1964: works on orig-
inat tettering designs and landscape
paintings. - Publications: Jan Kroger
“Lva Ascholl - cince ganz stille Kiinst-
lerin® in “Dic deutsche Schrift” 85/1954;
Viviane Engetmann "Eva Ascholt™ (2
vols., MA thesis), Freiburg 1993,

Ashbee, Charles Robert - b. 17.5. 1863 in

intsleworth, England, gest. 1942 in Kent,
England. - Schriftentwerfer, Druckcr, Ar-
cliitekt, Formgcber - Studium am Kings
College Cambridge. 1883-1885 Lchre als
Architekt. 1888 Griindung der ,Guild of
Handicraft®, einer Vereinigung zur te-
bung des Niveaus des Kunstgewerbes.
Nach dem Tod von Witliam Morris (1896)
kauft Ashbee zwei Druckmaschinen und
weiteres Zubehor aus den Bestanden der
Kelmscott Press und er6ffnet 1898 seinc
WEssex ttouse Press” Der GroBherzog von
Hessen ruft Ashbee 1899 fiir den Bau und
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Isteworth, England, . 1942 in Kent, Eng-
tand - type designer. prinier, architect,
designer = Studied at King's College,
Cambridge. 1883-85: trains as an archi-
teet. 1888: tounds the Guild ol tandi-
craft, an organization which aims to im-
prove the standard of handicralts. After
the death of William Morris (1896), Ash-
bee buys up two printing presses and
various other cquipment from the Kelm-
scott Press and in 1898 opens his Essex
House Press. The Grand Duke of Itesse in-
vites Ashbee to Germany for the build-
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die Inneneinrichtung des Darmstéidter
Schlosses nach Deutschland. Ashbee tritt
als Vertreter der .Arts and Crafts”"-Bewe-
gung fiir eine Neubewertung gestalteri-
scher Form im 20. Jahrhundert auf. 1902
Verlegung der Presse nach Chipping
Campden. 1915 Professor fiir englische
Literatur in Kairo, Agypten. 1919-23 Zi-
vilberater der englischen Verwaltung in
Palastina. - Schriftentwiirfe: Endeavour
Type (1901), Prayer Book Type (1903).
- Publikationen: .A Few Chapters on
Workshop Reconstruction and Citizen-

ship®, London 1894; .An Endeavour to-
wards the Teachings of J. Ruskin and
W. Morris", London 1901; .. Craftsmenship
in Competitive Industry”, London 1908;
.The Private Press. A Study in Idealism",
London 1909: .Should we Stop Teaching
An?", London 1911; .Where the Great City
Stands*. London 1917. Nikolaus Pevsner
+William Morris, C. R. Ashbee und das 20.
Jahrhundert” in .Deutsche Vierteljahres-
schrift fiir Literaturwissenschaft und Gei-
stesgeschichte™ 14/1936.

Association Typographique Internatio-

I. THE FIRST BEGINNINGS OF THE
GUILD AND SCHOOL OF HANDICRAFT
N EAST LONDOH.\@’-@:A R LD D
ERHAPS AS THE GUILD
of Handieraft bas now been
in existenco for soma twelyve
Years, it may not be inexpe~
dient to give soma account of
o it in writing. No record, ci~
ther of its work & progress,
or of the ideas upon which
= {t was fdunded, bas ever yot
bcex) mven,& Iam anxiousin reply to the many
requests received at Essex House to of fér somo-~
thing that may meet this want.
To those who were acquainted with the begin~
nings of the Guild, the yarious educational un~
dertakings coxmecttzd with it between the years
1333 and 1394, the first workshop on the top of s
warehouse in Commercial Strect, & the classes
3¢ the stu gofdesxsv & the reading of Ruskin,
carried on by me at Toz'nbec Hall in the yeers
1336 and 1887, it will be known thatthe Guild as
originally copceived was the productive side of
an undertoking that was also edueational. From
the volume of the Transactions of the Guild and
Sechool of Handieraft published in 1390, the fol~
lowing may be quoted as of interest by compar~
{son with what hasbeen accomplished sincethat
date,and what we at present have i prospact.
“#The Guild and Scbool bhad its beginnings in
the years 1336~87 in a small Ruskin class, con~

duct)c:d at Toynbee Hall, and composed of three

Ashbee 1901 Page

Alypl Logo

ing and interior design of his palace in
Darmstadt. Acting as a representative of
the Arts and Crafts Movement, Ashbee
campaigned for a re-assessment of artis-
tic form in the twentieth century. 1902:
the press is moved to Chipping Campden.
1915: professor of English literature in
Cairo, Egypt. 1919-23: civilian advisor to
the British administration in Palestine. -
Fonts: Endeavour Type (1901), Prayer
Book Type (1903). - Publications: "A Few
Chapters on Workshop Reconstruction
and Citizenship”, London 1894; "An En-

ATl

deavour towards the Teachings of

J. Ruskin and W. Morris”, London 1901;
"Craftsmenship in Competitive Industry”,
London 1908; "The Private Press. A Study
in Idealism”, London 1909; "Should we
Stop Teaching Art?", London 1911;
“Where the Great City Stands”, London
1917. Nikolaus Pevsner “William Morris,
C. R. Ashbee und das 20. Jahrhundert” in
“Deutsche Vierteljahresschrift fiir Litera-
turwissenschaft und Geistesgeschichte”
14/1936.

Association Typographique Interna-

nale (ATypl) - 1957 Griindung durch
Charles Peignot als Vereinigung von
Schriftentwerfern, -herstellern und -an-
wendem. Ziele der Vereinigung sind die
Forderung der Typographie und der in-
ternationale Schutz der Schriften. Orga-
nisation internationaler Kongresse, die

Jjeweils in anderen Stidten der Welt unter

wechselnden Themenschwerpunkten mit
renommierten Referenten stattfinden.

Atelier National de Création Typogra-
phique (ANCT), Paris. - 1984 Griindung
des Ateliers in den Ridumen der lmpri-

4. Atypi-Seminar 1981

ATypl 1981 Logo

ATypl | TypeLab

ATypl 1996 Logo

tionale (ATypl) - 1957: founded by
Charles Peignot as an association of type
designers, manufacturers and users. The
aims of the association are to promote ty-
pography and to protect type and type-
faces at an international level. Organizes
international conventions - which al-
ways take place in different cities of the
world with changing topics and famous
~-]nll}\t'r\.

Atelier National de Creation Ty-
pographique (ANCT), Paris - 1984: the
Atelier is founded on the premises of the

Ashbee

Association Typographique
Internationale

Atelier National de Création
Typographique

des formes pour le 20e siécle. 1902, la
presse s'installe a Chipping Campden.
1915, professeur de littérature anglaise au
Caire, Egypte. 1919-1923, conseiller civil
de l'administration anglaise en Palestine.
- Polices : Endeavour Type (1901), Prayer
Book Type (1903). - Publications: «A
Few Chapters on Workshop Reconstruc-
tion and Citizenship», Londres 1894; «An
Endeavour towards the Teachings of
J. Ruskin and W. Morris», Londres 1901;
«Craftmenship in Competitive Industry»,
Londres 1908; «The Private Press. A
Study in Idealism», Londres 1909;
«Should we Stop Teaching Art?», Londres
1911; «Where the Great City Standsn,
Londres 1917. Nicolas Pevsner «William
Morris, C. R. Ashbee und das 20. Jahr-
hundert» dans «Deutsche Vierteljahres-
schrift fir Literaturwissenschaft und
Geistesgeschichte» 14/1936.
Association Typographique Internatio-
nale (ATypl) - fondée en 1957 par Charles
Peignot comme association de concep-
teurs, producteurs et utilisateurs de ca-
racteres d'imprimerie. Le but de cet or-
ganisme est de soutenir la typographie et
de protéger les droits sur les polices. Or-
ganise des congrés internationaux qui
ont lieu dans diverses villes du monde sur
des themes variés et avec la participation
de personnalités célébres.

Atelier National de Création Typogra-
phique (ANCT), Paris - atelier fondé en
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Atelier National de Creation
Typographique

Auriol

Austin

1984 dans les locaux de I'lmprimerie Na-
tionale pour promouvoir la typographie.
Création d’un centre d’apprentissage uti-
lisant des polices expérimentales pour as-
surer une formation dans les domaines
touchant les caractéres d’imprimerie, la
typographie et la maquette.

Auriol, Georges (Jean Georges Huyot) -
né en 1863 a Beauvais, France, décédé en
1938 a Paris, France - coucepteur de po-
lices, graphiste, peiutre, écrirain - 1883,
entre a la rédaction de la revue «Chat
noir», I'organe du Cabaret du méme nom
a Paris. 1900, crée plusieurs alphabets a
la demande de Georges Peignot, directeur
de la fonderie de caractéres Peignot &
Sons. Ami de Th.-A. Steinlen et de H. de
Toulouse-Lautrec. — Polices : Auriol (1901-
1904}, La Frangaise, Champléve, Le clair
de lune, Le Robur.

Austin, Richard - né vers 1768 a Londres,
Angleterre, décédé en 1830 a Londres,
Angleterre - tailleur de types graveur sur
bois, foudeur de caractéres - apprentis-
sage de la gravure sur bois chez Thomas
Bewick. 1788, travaille comme fondeur
de caractéres a la «British Letter Foundry»
de John Bcll. Reste dans cette entreprise
jusqu'en 1796 aprés la vente de la fon-
derie de caracteres a Simon Stephenson.
Exerce ensuite comme 1ailleur de types a
la fonderie de caracteres écossaise de A.
Wilson et W. Miller. En 1819, Austin
ouvre sa propre fonderie de caractéres
«The Imperial Letter Foundry» a Londres.
- Policcs: Tooled Roman (1788), Bell
(1788), Fry's Ormamented (1796).
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nierie Nationale zur Forderung der Ty-
pographie. Es entstand ein Bildungszen-
trum mit experimentellem Charakter zur
Ausbildung auf den Gebicten Schrift, Ty-
pographic und Grafik-Design.

Auriol, Georges (d. i. Jean Georges Huyot)
- geb. 1863 in Beauvais, Frankreich, gest.
1938 in Paris, Frankreich. - Schriftent-
werfer, Grafiker, Malcr, Schrifisteller -
1883 Eintritt in die Redaktion der Zeit-
schrift .Chat noir’, dem Organ des Caba-
ret .Chat noir" in Paris. Auf Anfrage von
Georges Peignot, dem Leiter der Schrift-

gieBerei Peignot & Sons, entwirft Auriol
1900 mehrere Alphabete. Freundschaft
mit Th.-A. Steinlen und H. de Toulouse-
Lautrec. - Schriftentwiirfe: Auriol
(1901-04), La Frangaise, Champléve, Le
clair de lune, Le Robur.

Austin, Richard - geb. ca. 1768 in Lon-
don, England, gest. 1830 in London, Eng-
land. - Stempelschneider, Holzstecher,
SchriftgieBer - Holzstich-Lehre bei Tho-
mas Bewick. 1788 tatig als Stempel-
schneider in , The British Letter Foundry"
von John Bell, nach dem Verkauf der

La production de I’Atelier
Projects and works
commissioned Qu «'agse d'exercices pratiques collectfs ou
de programmes de recherche personnalisés, un travail
positif est sccompls en permanence au sein de 1*Atelier
Au cours des derniéres années, les éléves ont aunsi
realse, soun ls conduite de leurs profeaseurs,
I'adaptation de caracieres classiques (Romain du Roi,
Pernn) ou de caracteres faisant partie de la collection
protégee de I'lmprimerie nationale (Ansson, Gauthier).
Au titre de la commande publique, 1ls ont congu et mis au point,
dane les mémes conditions. uo caractere de texte et de mgnalisation
pour le Minustere de la Culture dane le cadre de ls célébration
du Bicentenaire de la Revolution frangaise et un caractéere dedition
pour I'lmprimeric nationale Des stagiatres ont cré¢ leur propre
caractére, en participant avec succes a des concours internationaux
ou & des competitions organtsées par des associations culiurelles
i1 a l'étude s re dent & des d d

Divers progets sont

formulées par des admunistrations publiques ou des éditeurs de publications
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un programme de développement de

signaletique routiere, des recherches prenant en compie lea nouvelles
normes curopeennes de telétexte et I'etude d un caraciére de consuliation
de haute deasite, toujours dans |'esprit de Ja commande publique.
Whether 1t conamts uf coller tive praitical exercives ar peesnaal reseant h
peograme, the work ronducted at the lastitute in thorough

In previous yeaes. and under the guadance of their directors, stadents
explared variations o elasie typefar en (Romain du Rot, Perring

wad typefaces included i collections protected by the Imprimerie aatioaale

(Anisnan. Gauthieri Uniler nimilar circumntances, students concessed and

SchriftgieBerei an Simon Stephenson bis
1796 fiir diese Firma tatig. Danach Stem-
pelschneider fiir die schottischen Schrift-
giefereien A. Wilson und W. Miller. 1819
erdffnet Austin seine eigene Schrift-
gieBerei ,The imperial Letter Foundry* in
London, - Schriftentwiirfe: Tooled Ro-
man (1788}, Bell (1788), Fry's Ornamen-
ted (1796).

At present. severahilhiffecent pragects aee i the works

These prajerts funetion 1o cenponne ta requests maile

by pubhic sdenimstranions e publishecr Anong othee

works, students sre deseloping & roal aigouge systen

and u 1ypelace for teletext. i which the new europran

telerommuascatian porms must lie connuleced

Mats d est evident que I'impact réel de 'ANCT ne peat étre jugr

sur ces scules prestations cifectuees par les stagiaires dans le cadre

de leur prog:

de f I faut le chercher dans

la qualité du travadl que les anciens stagraires produsent ensuite

dans leurs diffé ife 1

atravers

le monde et. pac dela la diversité des taleats, dana la commans ute

de pensée qu'ds continuent a entretenir pour le plus grand

rayonnement de 1'ecole frangaise de typographic 1113 evident that

the real impar t of the Inatstare

1 huned upon two muia

fartacs the quashty of srhies ement st the Inntitute und

the lesel of peofeamonshma sttamed by stadenis suce

they bave mused forward in theie carcers

Thraugh the diversity of therr taleats smb thewr fleabiling

with o visual langusge. 1t 1n experied that studeats

will atihize their valuahle knowledge of Freach 1y pagraghy

wlule psrucipsting 1u s rrestive rammuanty suywheer

m the warld
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refined a typeface for text and signage systemy commismoned

by the Yiniry of Calture, which wan deuigned for

the celebratiun of the Bu eatenury of the French Revolution
Anuthee typeface wun demigned for editorial purpones at
the Imprimerie nutionale Students warked on their sindividaal

new typrfaces, and surcensfully purticiputed 1o interaativnsl

comgetihions argamized by cullural ansociations
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Imprimcrie Nationale to promote typog-
raphy. An education center with a view
to experiment is set up to teach type, ty-
pography and graphic design.

Auriol, Georges (real name: Jean Georges
Huyot) - b. 1863 in Beauvais, France, d.
1938 in Paris, France - tvpc desigucr,
graphic artist, painter, author - 1883:

joins the ednorial staff of the magazine

“Chat Noir", the literary organ of the
cabaret of the same name in Paris. 1900:
Auriol designs several alphabets at the re-
quest of Georges Peignot, director of the

hicr Nationale de Creation Typographique 1992 Spread
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Caractere Bi1-89
pour le Bicentenaire de la

Revolution frangaise

type foundry Peignot & Sons. Friends
with Th.-A. Steinlen and H. de Toulouse-
Lautrec. - Fouts: Auriol (1901-04), La
Frangaise, Champleve, Le clair de lune, Le
Robur.

Austin, Richard - b. ¢. 1768 in London,
England, d. 1830 in London, England -
puuch cutter, woodcut artist, typc foundcr
— Trained as a wood engraver with
Thomas Bewick. 1788: works as a punch
cutter in John Bell’s British Letter
Foundry. After the type foundry is sold
1o Simon Stephenson, he works for
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Austin 1788  Bell

Stevenson’s company until 1796. Then
works as a punch cutter for the Scottish
type foundry A. Wilson and W. Miller.
1819: Austin opens his own type foundry,
The Imperial Letter Foundry, in London.
- Fonts: Tooled Roman (1788), Bell
(1788), Fry's Ornamented (1796).







Baines
Baldessari
Balla

Baines, Phil - né le 8. 12. 1958 a Kendal,
Westmorland, Angleterre - typographe,
concepteur de polices, enseignant - ter-
mine ses études a la St. Martins School
of Art de Londres en 1985. Etudie au
Royal College of Art de 1985 a 1987. Tra-
vaille comme graphiste maquettiste in-
dépendant pour des maisons d’édition,
des institutions artistiques et la télévision.
Ecrit pour la revue digitale «Fuse» en
1989, 1993 et 1995. Baines enseigne la ty-
pographie au Central Saint Martins Col-
lege of Art & Design de Londres depuis
1991. En 1994, la revue américaine «De-
tails» utilise en exclusivité sa police «Tou-
lon». - Polices: Can You (1989), Ushaw
(1993), Toulon (1994), Horncastle (1994),
(FF) You Can (Read me) (1991). - Publi-
cation: «SToneUTTERS», Londres 1992.

Baldessari, John ~ né le 17.6.1931 a Na-
tional City, Californie, USA - peintre, en-
seignant - 1949-1957, études au State
College, San Diego. 1953-1954, directeur
de la Fine Art Gallery, San Diego.
1962-1970, enseignant a la University of
California, San Diego. 1971, enseignant
au Hunter College, New York. Pendant les
années 70, il se consacre a l'art narratif
avec utilisation de photos et de textes ex-
plicatifs.

Balla, Giacomo - né le 18.7. 1871 a Turin,
Italie, décédé le 1.3.1958 a Rome, ltalie
- peintre, créateur — études a 1I'Accade-
mia Albertina de Turin. S’installe aRome
en 1895. Cosignataire en 1910 du mani-
feste futuriste et premiers travaux futu-
ristes en 1912. Rédige le «Manifeste de la
reconstruction futuriste de I'universs»
avec Fortunato Depero en 1915. Utilise de
nombreux €éléments typographiques dy-
namiques dans des peintures futuristes
abstraites. Nombreuses maquettes d’af-
fiches scripturales. Aprés 1925, se
consacre aux arts appliqués et crée des
motifs pour tissus, des vétements, du mo-
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Baines, Phil - geb. 8. 12. 1958 in Kendal,
Westmorland, England. - Typograph,
Schriftentwerfer, Lehrer - 1985 Abschlufl
seiner Studien an der St. Martins School
of Art, London. 1985-87 Studium am

Royal College of Art. Arbeiten als freier

Grafik-Designer fur Verlage, Kunstorga-
nisationen und das Fernsehen. Beitrage
fir die digitale Zeitschrift ,Fuse® 1989,
1993 und 1995. Seit 1991 unterrichtet
Baines Typographie am Central Saint
Martins College of Art & Design, London.
Die amerikanische Zeitschrift ,Details"
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verwendet 1994 exklusiv seine Schrift
+loulon®. — Schriftentwiirfe: Can You
(1989), Ushaw (1993), Toulon (1994),
Horncastle (1994), (FF) You Can (Read
me) (1991). - Publikation: .SToneUT-
TERS", London 1992.

Baldessari, John - geb. 17. 6. 1931 in Na-
tional City, Kalifornien, USA. - Maler,
Lehrer - 1949-57 Studium am State Col-
lege, San Diego. 1953-54 Leiter der Fine
Arts Gallery, San Diego. 1962-70 Lehr-
tatigkeit an der University of California,
San Diego. 1971 Lehrtatigkeit am Hunter
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Baines, Phil - b. 8.12.1958 in Kendal,
Westmorland, England - typographer,
type designer, teacher — 1985: finishes his
studies at St. Martins School of Art, Lon-
don. 1985-87: studies at the Royal
College of Art. Works as a freelance
graphic designer for publishing houses,
art organizations and television. Con-
tributes to the digital magazine “Fuse™ in
1989, 1993 and 1995. Baines has taught
typography at Central Saint Martins
College of Art & Design in London since
1991. 1994: the American magazine "De-

College, New York. In den siebziger Jah-
ren Hinwendung zu narrativer Kunst mit
Fotos und erlduternden Texten.

Balla, Giacomo - geb. 18.7.1871 in Turin,
Italien, gest. 1.3.1958 in Rom, ltalien.
- Maler, Gestalter - Studium an der Acca-
demia Albertina, Turin. 1895 Umzug nach
Rom. 1910 Mitunterzeichner des Futuri-
stischen Manifests. 1912 erste futuristi-
sche Arbeiten. 1915 Verfasser des Mani-
fests ,Die futuristische Neukonstruktion
des Weltalls" mit Fortunato Depero. In sei-
nen abstrakten futuristischen Gemilden
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tails” exclusively uses his font “Toulon”.
- Fonts: Can You (1989), Ushaw (1993),
Toulon (1994), Horncastle (1994), (FF)
You Can (Read me) (1991). - Publication:
“SToneUTTERS", London 1992.

Baldessari, John - b. 17.6. 1931 in Nation-
al City, California, USA - painter, teacher
- 1949-57: studies at State College, San
Diego. 1953-54: director of the Fine Arts
Gallery, San Diego. 1962-70: teaches at
the University of California, San Diego.
1971: teaches at Hunter College, New
York. In the seventies, turns to narrative
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art with photos and explanatory texts.

Balla, Giacomo - b. 18.7 1871 in Turin,
Italy, d. 1.3. 1958 in Rome, Italy - painter,
designer - Studied at the Accademia Al-
bertina in Turin. 1895: moves to Rome.
1910: signs the Futurist manifesto and in
1912 produces his first Futurist work.
1915: draws up the manifesto “The Fu-
turist Reconstruction of the Universe”
with Fortunato Depero. He uses numer-
ous typographic elements in dynamic
array in his abstract, Futurist paintings.
Numerous scriptural poster designs. After



verwendet er zahlreiche typographische
Elemente in dynamischer Anordnung.
Zahlreiche skripturale Plakatentwiirfe.
Nach 1925 Hinwendung zur angewand-
ten Gestaltung: Stoffe, Kleider, Mobel.
Teilweise Ruckkehr zu figurativer Male-
rei. Zahlreiche internationale Ausstellun-
gen. — Publikationen u.a.: A. Barricelli
JBalla, Rom 1967; V. Dortch Dorazio
.Balla - an Album of his Life and Works®,
Venedig, New York 1970; G. Lista .Gia-
como Balla Futuriste®, Lausanne 1984; M.
Fagiolo .Balla, Il Futuristo, Mailand 1987.

Theo Ballmer 1928 Poster

1925: turns to applied design for materi-
als, clothes and furniture. Demonstrates
a partial return to figurative painting. Has
been featured in many international ex-
hibitions. - Publications include: A. Bar-
ricelli “Balla”, Rome 1967; V. Dortch Do-
razio “Balla - an Album of his Life and
Works", Venice, New York 1970; G. Lista
“Giacomo Balla Futuriste”, Lausanne
1984; M. Fagiolo “Balla, Il Futuristo”,
Milan 1987.

Ballmer, Theo (Auguste Théophile) -
b. 29.9.1902 in Basle, Switzerland,

Ballmer, Theo (Auguste Théophile) - geb.
29.9.1902 in Basel, Schweiz, gest.
10. 12. 1965 in Basel, Schweiz. - Grafiker,
Fotograf, Lehrer - 1920 Lehre als Chro-
mo-Lithograph bei Wassermann in Basel.
1926-28 Grafiker in der Firma Hoff-
mann-La Roche. 1928-30 Bauhaus Des-
sau. 1930 Rackkehr in die Schweiz, eige-
nes Atelier fur Grafik und Fotografie.
1931 Leitung der Fachklasse Gebrauchs-
grafik an der Allgemeinen Gewerbe-
schule Basel bis zu seinem Tod 1965. Un-
terrichtet historische und neue Schriften,
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biirafachausstellung

basel
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d. 10.12.1965 in Basle, Switzerland -
graphic artist, photographer, teacher -
1920: studies chromo-lithography at
Wassermann in Basle. 1926-28: graphic
artist for the company Hoffmann-La
Roche. 1928-30: at the Bauhaus, Dessau.
1930: returns to Switzerland and sets up
his own studio as graphic artist and pho-
tographer. 1931: heads the senior course
in commercial art at the Allgemeine
Gewerbeschule in Basle until his death in
1965. Teaches historical and new types,
graphic art and photography. Designs

Grafik und Fotografie. Gestaltung zahl-
reicher Plakate gegen Krieg und Faschis-
mus, Plakate fir Ausstellungen (u.a.
.Neues Bauen"; .Biiro 1928"), Ausstel-
lungsgestaltung (.Schweizer Landesaus-
stellung®, Zurich 1939), Entwurf kon-
struktiver Schriften und experimentelle
Fotografie. Zahlreiche Besprechungen
und Ausstellungen seiner Plakate der
zwanziger und dreifliger Jahre.

Ballmer, Walter - geb. 22.7.1923 in
Liestal, Schweiz. - Grafik-Designer,
Typograph, Maler, Lehrer - 1940-1944
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numerous posters against war and fas-
cism as well as exhibition posters (in-
cluding “Neues Bauen™; “Biiro 19287).
Designs exhibitions (“Schweizer Lan-
desausstellung”, Zurich 1939) and con-
structive types, works on experimental
photography. His posters from the twen-
ties and thirties have been the subject of
much discussion and have featured in nu-
merous exhibitions.

Ballmer, Walter - b. 22.7. 1923 in Liestal,
Switzerland - graphic designer, typogra-
pher, painter, teacher — 1940-44: trains

Balla
Ballmer, Th.
Ballmer, W.

bilier. Retour a la peinture figurative.
Nombreuses expositions internationales.
- Publications, sélection: A. Barricelli
«Balla», Rome 1967; V. Dortch Dorazio
«Balla - an Album of his Life and Works»,
Venise, New York 1970; G. Lista «Giaco-
mo Balla Futuriste», Lausanne 1984; M.
Fagiolo «Balla, 11 Futuristo», Milan 1987.
Ballmer, Theo (Auguste Théophile) -
né le 29.9. 1902 a Bale, Suisse, décédé le
10.12. 1965 a Bale, Suisse - graphiste
magquettiste, photographe, enseignant -
1920, apprentissage de la chromo-litho-
graphie chez Wassermann a Bale.
1926-1928, graphiste chez Hoffmann-La
Roche. 1928-1930, Bauhaus de Dessau.
1930, retour en Suisse, exerce dans son
propre atelier de graphiste et de photo-
graphe. 1931, responsable du cours de
dessin publicitaire a la Allgemeine Ge-
werbeschule de Bale jusqu’a sa mort en
1965. Enseigne les caractéres anciens et
modernes, les arts graphiques et la pho-
tographie. Dessinateur de nombreuses af-
fiches contre la guerre et le fascisme et
d’affiches d’expositions (par ex. «Neues
Bauenn»; «Biiro 1928»), concepteur d’ex-
position («Schweizer Landesausstellung»,
Zurich 1939) et de polices constructives,
pratique la photographie expérimentale.
Nombreuses expositions et entretiens sur
ses affiches des années vingt et trente.

Ballmer, Walter - né le 22.7. 1923 a Lies-
tal, Suisse - graphiste maquettiste, typo-
graphe, peintre, enseignant - 1940-1944,



Balimer, W

Bando

Kunstgewerbeschule de Bale (école des
arts decoratifs). 1946, exerce comme ma-
quettiste a I'atelicr Boggeri a Milan. Tra-
vaille ensuite comme graphiste indépen-
dant et réalise des commandes pour Pi-
relli, Ciha-Geigy, Olivetti et Hoffmann-La
Roche etc. Travaille exclusivement pour
Olivetti de 1956 jusqu'en 1981. A partir
de 1970, se consacre de plus en plus a son
ceuvre artistique de style constructiviste.
1970, refonte du logo Olivetti, primé en
1973 d'une meédaille d’or a Ljuhljana,
Yougoslavie. 1977, enseignant a I'école
polytechnique de Milan. 1981, fondateur
et directeur de I'atelier de communication
visuelle «Unidesign». Expositions inter-
nationales d’arts libres et d’arts appligués.
- Publications, sélection: dans «Art and
Graphics», Zurich 1983; dans «High Qual-
ity»5/1985, Heidelherg; «Un designer tra
arte e grafica», Milan 1989.

Bando, Takaaki - né en 1957 a Tokushi-
ma, Japon - typographe, graphiste ma-
quertiste, enseignant - 1983, diplome a
la Musashino Art University, Tokyo.
1983-1985, ¢tudes a la Seihokei Corpo-
ration Tokyo avec le graphiste Etsushi
Kiyohara. 1985, Takaaki Bando fonde la
Design Inc. a Tokushima. 1990, participe
a I'élaboration d' «Evolution», un nou-
veau magazine de design. Concepteur et
¢diteur de «The International Corporate
Identity 1990» pour les éditions Rohun-
do a Tokyo ainsi que du deuxiéme volume
consacré a l'année 1992. 1992, cnsci-
gnant a la Musashino Art University de
Tokyo; 1993, a la Fachhochschule fiir
Gestaltung {école de design) a Schwi-
hisch Gmiind; ala Tokushima University;
1994, a I'Anabuki College de Tokushima,
a I'université de Bréme. 1995, lauréat du
concours des Semaines de Kiel pour I'an-
née 1996. - Publications, sélection : «Ver
tical speculation. Mies van der Rohe and

0

his Barcelona Pavillon» dans «Evolution»
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Ausbildung an der Kunstgewerbeschule
Bascl. 1946 als Grafik-Designer im Stu-
dio Boggeri, Mailand, titig. Freiberuflich
tatig, u. a. fur Pirelli, Ciba-Geigy, Olivetti
und Hoffmann-La Roche. Ab 1956 bis
1981 ausschlieBlich fiir Olivet téatig. Ab
1970 zunehmend kiinstlerische Arbeiten
in konstruktivistischem Stil. 1970 Re-De-
sign des Olivetti-Logos, woflir er 1973 mit
ciner Goldmedaille in Ljubljana, Jugo-
slawien ausgezeichnet wird. 1977 Lehrer
am Maildnder Politechnikum. 1981 Griin-
der und Leiter des Studios fiir Visuelle

Walter Ballmer 1969 Cover

Per tuttii vostri numeri

at the Kunstgewerheschule in Basle.

1946: works as a graphic designer for
Studio Boggeri in Milan. I'reelances for
Pirelli, Ciba-Geigy, Olivetti and Hoff-
mann-La Roche, among others. From
1956-81: works cxclusively for Olivetti.
Since 1970: increase in artistic work in
the Constructivist style. 1970: redesigns
the Oliveuti logo, for which he is awarded
a gold medal in [jubljana, Yugoslavia in
1973. 1977: teaches at Milan Polytechnic.
1981: founds and manages Unidesign, a
studio for visual communication. Exhi-

Kommunikation ,Unidesign" Interna-
tionale Ausstellungen des freien und an-
gewandten Werks. - Publikationen u. a.:
in ,Art and Graphics®, Ziirich 1983; in
+High Quality" 5/1985, Heidelberg; ,Un
designer tra arte e grafica®, Mailand 1989,
Bando, Takaaki - geb. 1957 in Tokushi-
ma, Japan. - Typograph, Grafik-Desi-
guer, Lehrer - 1983 Graduierung an der
Musashino Art University, Tokio. 1983~
1985 Studium an der Seihokei Corpora-
tion Tokio bei dem Grafik-Designer
Etsushi Kiyohara. 1985 Griindung der

international
corporateidentity

1990 =

robundo
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bitions of his free and applied work
world-wide, = Publications include: in
“Artand Graphics”, Zurich 1983; in "High
Quality” 5/1985, llcidelberg; “Un de-
signer tra arte ¢ grafica’, Milan 1989.

Bando, Takaaki - b. 1957 in Tokushima,
Japan - typographer, graphic designer,
teacher - 1983: graduates from the
Musashino Art University, Tokyo. 1983-
85: studies at the Seihokei Corporation in
Tokyo under the graphic designer Et-
sushi Kiyohara. 1985: founds Takaaki
Bando Design Ine. in Tokushima. 1990:

Takaaki Bando Design Inc. in Tokushima.
1990 Beteiligung an der Entwicklung des
neuen Design-Magazins ,Evolution®, Ge-
stalter und Herausgeber von ,The Inter-
national Corporate Identity 1990 im
Robundo Verlag Tokio, sowie des 2.
Bandes 1992. 1992 Lehrtétigkeit an der
Musashino Art University Tokio, 1993
Fachhochschule fiir Gestaltung Schwi-
bisch Gmiind; Tokushima University,
1994 Anabuki College Tokushima;
Hochschule Bremen. 1995 Gewinner des
Kieler Woche-Wetthewerbs fiir 1996.
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participates in the development of the
new designer magazine “Evolution”. De-
signs and publishes “The International
Corporate Identity 1990 with Robundo
publishers in Tokyo, and the second vol-
ume thereofin 1992. 1992: teaches at the
Musashino Art University in Tokyo, in
1993 at the Fachihochschule fiir Gest