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TON KOOPMAN
D I E T E R I C H  B U X T E H U D E

Opera Ornnia I/II
Ariaa Concertos and Cannms

v o c A t  w o R K s  3

In memoiam Eruno Grusnick (tcqo-tggz)



COMPACT DISC I

1. Nichts soll uns scheiden von der Liebe Gottes Bux\fy'V 77
Miriam Meyer soprano, Patrick van Goethem alto, Klaus Mertens bass

2. Jesu, meines Lebens Leben BuxWV62
Johannette Zomer soprano, Bogna Bartos alto, Jorg Diirmoller tenor, Donald Bentvelsen bass

3. Nun danket alle Gott BuxWV 79
Bettina Pahn, Miriam Meyer soprano, Bogna Bartoe alto, Jdrg Diirmiiller tenor, Klaus Mertens bass

4. Lauda Sion Salvatorem BuxWV 68
Bettina Pahn, Johannette Zomer soprano, Klaus Mertens bass

5. lch habe Lust abzuscheiden BuxWV4T
Bettina Pahn, Miriam Meyer soprano, Klaus Mertens bass

6. Auf, stimmet die Saiten BuxWV 1 16
Patrick van Goethem, Hugo Naessens alto, Klaus Mertens bass

7. Aperite mihi portas justitiae BuxWV 7
Patrick van Goethem alto, Andreas Karasiak tenor, Klaus Mertens bass

8. Herzlich lieb hab ich dich, o Herr BuxWV 41
Miriam Meyer, Bettina Pahn soPrano, Patrick van Goethem alto, Jorg Diirmuller tenor, Klaus Mertens bass

total time 74:03

8:36

7 :1O

10.32

7:45

1O:42

4:O9

5:43

19:2O

CoMPACT D|SC tl

1. Mein Gemiit erfreuet sich BuxWV 72
Bettina Pahn soprano, Patrick van Goethem alto, Klaus Mertens bass

2. Klinget fiir Freuden, ihr lirmen Klarinen BuxWV 119 A
Bettina Pahn, Miriam Meyer soprano, Klaus Mertens bass

3. Schlag,t, K0nstler, die Pauken und Saiten Buxtt{V 122
Bettina Pahn, Miriam Meyer soprano, Patrick van Goethem alto, Klaus Mertens bass

4. Eins bitte ich vom Herrn BuxWV 24
Miriam Meyer, Bettina Pahn sopEno, Patrick van Goethem a,to

5. Entreisst euch, meine Sinnen BuxWV 25
Johannette Zomer soprano

6. Jesulein, du Tausendschiin BuxWV63
Patrick van Goethem alto, Andreas Karasiak tenor, Klaus Mertens bas

7. Klinget mit Freuden, ihr klaren Klarinen BuxWV 119 B
Bettina Pahn, Miriam Meyer sopmno, Klaus Mertens bass

8. Alles was ihr tut mit Worten oder mit Werken BuxVW 4
Klaus Mertens bass

total time 73:14

8:46

5:4,6

7:37

21:19

5:35

9 : 1 1

3:25

1 1 : 3 1



Miriam Meyer, Bettina Pahn, Johannette Tomer soprano
Bogna Bartosz, Patrick van Goethem, Hugo Naessens alto
J6rg D0rm0ller, Andreas Karasiak tenor
Donald Benwelsen, Klaus Mertens bass

Amsterdam Baroque Orchestra & Choir / Toi Koopman

BUxWV 4 24,4'1,47,72,77,116,'119A, 1198, 122
Amsterdam Baroque Orchectra & Choir
Catherine Manson, David Rabinovich violin
Silvia Schweinberger, Marc Cooper, violin / viola
Tamara Mkrtychyan viola
Jonathan Manson violone / bass violin
Alberto Rasi violone
Wouter Verschuren dulcian
Gawain Glenton, Jamie Savan cornett
Stephen Keavy, James Ghigi trumpet
Catherine Motuz, Charles Toet, Bernhard Rainer trombone
Luuk Nagtegaal timpani
Heiko ter Schegget, Reine Marie Verhagen recorder
Mike Fentross lute
Ton Koopman, Kathryn Cok organ

Els Bongers, Susan Jonkers, Vera Lansink soprano 1
Mari6tte Bastiaansen, Lut van de Velde, Orlanda Velez lsidro soprano 2
Jiirgen Banholzet Annemieke Cantor, Hugo Naessens alto
Henk Gunneman, Jcirg Krause, Joost van der Linden, Geraint Roberts tenor
Donald Bentvelsen, Matthijs Mesdag, Ren6 Steur bass
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BuxVllV 7, 25,52,63,58

Amsterdam Baroque Orchestra

Margaret Faultless, David Rabinovich violin

(Catherine Manson lst violin in Bux\W 62)

Silvia Schweinberger, Marc Cooper viola

Jonathan Manson violoncello / violone

Margaret Urquhart violone

Wouter Verschuren dulcian

Mike Fentross lute

Ton Koopman organ

BUxWV 79
Amsterdam Baroque Orchestra & Choir

Catherine Manson, David Rabinovich violin

Jonathan Manson bass violin

Christine Sticher violone

Bruce Dickey, Gawain Glenton cornett

Stephen Keavy, James Ghigi trumPet

Luuk Nagtegaal timpani
Wouter Verschuren dulcian

Mike Fentross lute

Ton Koopman, Kathryn Cok organ

Els Bongers, Vera Lansink, Nienke Oostenrijk soprano 1

Henriette Feith, Margareth lping, Dorothee Wohlgemuth soprano 2

J0rgen Banholzer, Annemieke Cantor, Stephen Carteri Hugo Naessens alto

Otto Bouwknegt, Henk Gunneman, Joost van der Linden, Geraint Roberts tenor

Donald Bentvelsen, Matthijs Mesdag, Jasper Schweppe, Ren6 Steur bass
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Buxtehude Opera Omnia Vll Vocal Works 3:

t . n-a.ruAs, L0ncertos,
and Cantatas
When in 1668 Dietrich Buxtehude moved to Liibeck

in order to accept the highly regarded position of

organist at St. Maryt Church, previously held by Franz

Tunder (1 61 4-1 667), it must have been clear to him

that his musical functions were of a broader nature

there than in his previous organist posts in Helsingborg

and Helsingon There is no evidence that Buxtehude

wrote anything but organ music before coming to

Lilbeck, but it remains unknown when he actually

began composing vocal works. Nevertheless, it seems

logical to assume that he followed his distinguished

predecessort footsteps more or less immediately by

broadening the overall scope of his activit ies.

Surueying Buxtehudet entire extant vocal output

makes one aware of numerous uncertainties. This

pertains in particular to the significant losses of those

works that contributed significantly to his reputation:

the oratorios. lt is not even possible to reconstruct a

complete work l ist for this category Five work tit les

and three l ibrettos with complete texts ("Die Hochzeit

des Lammes" BuxWV 128, "Castrum Doloris" Bux\r'y'V
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134 and "Templum Honor is "  Bux \W 135)  have sur -

vived, but not a single note of music for these com-

positions. Also the repertory in other vocal genres

seems to have suffered considerable losses so that

the picture of the vocal composer Buxtehude remains

fragmentary. Moreover, we have no reliable chronol-

ogy for the 1 2O-plus extant works, preventing a study

of the technical and stylistic development of the

composer Manuscripts in Buxtehude's own hand are

extremely scarce (and none exists for his organ music)

and were it not for the performing and collecting ac-

tivit ies of his older friend Gustav Driben (1624-1690),

o rgan is t  o f  the  German church  and cape l lme is te r  a t

the Royal court in Stockholm (Sweden), the suruiving

out put would be even smaller The Diiben collection
(today at the University Library in Uppsala) contains

no fewer than one hundred Buxtehude works in man-

uscript copies, more than eighty of which happen to

be the sole documents of works that would othemise

be lost. As Driben ended his activit ies in 1687 and

died shortly thereafter, we have no solid evidence for

what vocal pieces Buxtehude may have written in the
last two decades of his l i fe.

The major i t y  o f  Bux tehudet  voca l  works  be long to

the sacred realm, but he also wrote several pieces

for  secu la r  occas ions .  L ike  h is  contemporar ies  and
regardless of sacred or secular functions, he focused

on essent ia l l y  two voca l  genres  o f  Par t i cu la r  p romi -

nence in  the  la te r  1  7 'h  century :  concer to  and ar ia .

Both types, however, offer sheer endless formal and

s ty l i s t i c  var ie t ies  and combina tor ia l  poss ib i l i t i es  tha t

constitute the early history of the protestant church

canta ta .  l t  i s  here  where  Bux tehude p lays  a  h igh ly

in f luent ia l  ro le  in  shap ing  the  emerg ing  new canta ta

s ty le  and in  ra is ing  the  th resho ld  o f  compos i t iona l

qua l i t y .  Th is  per ta ins  in  par t i cu la r  to  h is  h igh ly  in -

d iv idua l i zed  approach,  h is  innovat ive  ins t rumenta l

scor ing ,  h is  command o f  compos i t iona l  techn ique,

and h is  e f fec t i veness  in  deepen ing  the  express ive

d imens ion  o f  the  mus ica l  language o{  h is  day .  The

present  a lbum inc ludes  a  se lec t ion  o f  works  in  the

var ious  genres :  a r ias ,  concer tos ,  and -  as  a  comPos-

ite of the two - cantatas.

Arias

The arias represent without excePtion the kind of

accompanied strophic song that prevails in late 17'h

century Germany. The aria is typically opened by an

instrumental introduction (sonata or sinfonia), fol-

lowed by a vocal presentation of several strophes of a

poem, usually connected by refrain-l ike instrumental

interludes (ritornellos). The scoring of such pieces

may range from pieces for solo voice and modest

instrumental ensemble to multi-voice and richlv ac-

companied musical structures.

'Entreisst euch, meine Sinnen'(BuxWV 25), based

on a poem of eight strophes by Ahasverus Fritsch

(1670), is a prototypical piece for solo soprano, 2

vio l ins,  and basso cont inuo.  The medieval  Lat in se-

quence'Lauda Sion Salvatorem' (BuxWV 68), dated

1681 in the D0ben Collection, makes use of modest

instrumental forces as well (2 violins, continuo), but

has two sopranos and bass alternate. 'Jesulein, du

Tausenschiin, Blilmlein aus dem Himmelsgarten'
(BuxWV 63), poetry by an unknown author, is treated

similarly though scored differently for alto, tenor,

bass, 2 violins, fagotto, and continuo.

A more ambitious format is displayed by the wedding

music'Auf, stimmet die Saiten, Gott Phoebus tritt

ein' (BuxWV 1 16) that begins with a festive instrumen-

tal processional (Aufzug) involving trumPets, sack-

buts, fagotto, and continuo, and is followed by four

strophes of poetry written in 1672 for the wedding

of the Liibeck burgomaster Heinrich von Kirchring

A simi lar  wedding ar ia,  composed 1680 for  the mar-

riage of King Charles Xl of Sweden with Princess

Ulrika Eleonore of Denmark, is 'Klinget fiir Freuden,

ihr lSrmen Klarinen' (Bux\r'y'V 1 19). The five strophes

ofthe wedding poem are Presented by 2 sopranos

and bass; the instrumental complement consists of 2

vio l ins,2 t rumpets,  and basso cont inuo.



'Jesu, meines Lebens Leben' (BuxWV 62), set to a

poem by  Erns t  Chr is toph Homburg  (1659) ,  in t roduces

a spec ia l  compos i t iona l  dev ice .  A f te r  the  open ing

s in fon ia  fo r  2  v io l ins ,  2  v io las  and cont inuo,  soprano,

a l to ,  tenor  and bass  a l te rna te  in  var ious  voca l - in -

s t rumenta l  combina t ions .  The s t ruc tu re  un fo lds  as  a

chaconne, a set of variations over a steadily repeated

bass pattern (ostinato). With the aria 'Mein Gemiit

erfreuet sich' (BuxVr'V 72), a setting of an anonymous

hymn (1 679), Buxtehude demonstrates the breadth

of the compositional spectrum in that he presents the

work in an elaborate large-scale format. Every strophe

is designed differently, not only involving soprano,

alto and bass, but also a polychoral array of contrast-

ing  ins t rumenta l  ensembles  w i th  4  v io l ins ,  2  f lu tes ,

2 trumpets, 3 sackbuts, 2 cornettos, 3 fagotti, and

basso cont inuo.

Concertos

The sacred concerto emerged around 1600 in ltaly

as  the  pr inc ipa l  voca l - ins t rumenta l  genre  fo r  l i tu rg ica l

prose or rhymed texts of various kinds. lt ordinarily

opens with an instrumental introduction in the form

of a sinfonia or sonata. The subsequent setting of the

biblical verses, usually prose text, pays particular at-

tention to the expressive needs or imagery suggested

by the contents, specific phrases, or individual words.

Buxtehudet 'Aperite mihi portas justitiae' (BuxVr'V
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7), a setting of Psalm 117, 19-20 and 24-26 for alto,

tenor ,  bass ,  2  v io l ins ,  and cont inuo,  i s  f i rm ly  l inked

to this tradition. In the setting of the apocryphal Old

Testament text Jesus Sirach 50,24-26 in 'Nun danket

alle Gott'(Buxtr'r 'V 79) Buxtehude chose a different,

more expansive approach by breaking up the text

into smaller sub-sections, treating them differently,

and connect ing  them by  inser t ing  ins t rumenta l  in te r -

ludes. This large-scale work for two sopranos, alto,

tenor ,  bass ,2  v io l ins ,2  corne t tos ,2  t rumpets ,  and

continuo unfolds in contrasting sections, with instru-

mental and vocal forces alternating in a polychoral

manner  and w i th  the  recur r ing  "Nun danket  a l le

Got t "  p rov id ing  a  s t rong foca l  po in t .

Cantatas

Buxtehude's cantatas conform to the late 1 7,h centu-

ry  t rad i t ion  o f  combin ing  b ib l i ca l  and modern  poet ic

texts, thereby forging concerto and aria styles into a

la rger  s t ruc tu re  o f  d is t inc t  sec t ions  and movements .

The cantata 'Eins bitte ich vom Herrn'(BuxVr'V 24)

is based on Psalm 27 and poetry from a Nuremberg

hymnal  o f  1576 (p robab ly  by  Chr is t ian  Wese lov ius)

and da ted  
'1685 

in  the  D i iben Co l lec t ion .  The com-

position is scored for f ive voices (SSATB) and string

ensemble .  l t  opens  w i th  a  sonat ina ,  fo l lowed by  a

psalm concerto movement. The subsequent three

movements  a re  based on  the  s t rophes  o f  the  ar ia .

each s t rophe end ing  w i th  an  ins t rumenta l  r i to rne l lo .

The two o ther  canta tas  o{  th is  a lbum,  ' l ch  habe Lus t

abzuscheiden und bei Christo zu sein'(BuxWV 47)

-  based on  Ph i l ipp ians  1 ,  23  and an  ar ia  by  Michae l

Wal ther  (1658)  -  and 'N ich ts  so l l  uns  sche iden

von der Liebe Gottes'(Bux\r'r 'V 77) - on Romans

8,  39  and on  an  ar ia  by  an  unknown poet  -  fo l low

essent ia l l y  the  same scheme.  Howevet  they  requ i re

smal le r  voca l - ins t rumenta l  ensembles ,  SSB in  BuxWV

47 and SAB in  BuxWV 77,  resu l t ing  in  imag ina t ive

var ie ty  o f  combina t ions .

Another way of creating a multi-movement cantata

structure in the late 1 7'h century centers on the setting

of Lutheran chorales, making use of both the melody

of  the  hymn and i t s  s t roph ic  o rgan iza t ion .  Wi th 'Her -

zlich l ieb hab ich dich, o Herr'(BuxVy'V 4'1), based on

Mar t in  Scha l l ing 's  hymn (c .  1570) ,  Bux tehude c rea ted

a particularly elaborate chorale cantata that is scored

for f ive voices (SSATB) and a full string ensemble (2

v io l ins ,  2  v io las ,  and cont inuo) .  The chora le  melody

occurs  in  bo th  p la in  and embel l i shed fo rms and

thereby plays a ma.jor role in determining the char-

acter of the three distinct and extended movements.

ln l ine with Buxtehude's ambitious ideas for this work

and his sense of closure an effectively elongated

"Amen" section serues as the finale of the cantata.

The secular cantata'Schlagt, Kiinstlei die Pauken

und Saiten' (Bux\lVV 122) was commissioned from

Buxtehude in  1  681 fo r  the  wedd ing  o f  Joach im von

Dalen, a prominent cit izen of Liibeck. lts scoring for

four voices (SSAB), 2 trumpets and timpani, strings

and continuo emphasizes the festive character of the

event. The poet of the text is unknown. The opening

concerto movement ("Schlagt, Kiinstler") is followed

by four  a r ia  s t rophes  fo r  accompan ied  so lo  vo ices  and

concludes with a tutti movement that returns to the

scoring of the opening. The cantata 'Erfreue dich,

Erde! Du Himmel erschall! '(BuxWV 26) is a sacred

parody of the 1 681 wedding cantata, probably atr

ranged by Gustav Di]ben for one of the high feasts of

the ecclesiastical year; it makes use of the exact same

mus ic  as  BuxWV 122.

Christoph Wolff
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Buxtehude Opera Omnia Vll Vokalwerke

Arien, Konzerte
und Kantaten
Dietrich Buxtehude zog 

'1668 
nach Li.lbeck, um dort

als Nachfolger von Franz Tunder (1 614-1667\ die

hochangesehene Ste l le  des  Organ is ten  an  der  Ma-

rienkirche anzutreten. Er muss gewusst haben, dass

er dort einen weitreichenderen musikalischen Aufga-

benbere ich  haben wr l rde  a ls  wdhrend se iner  Ze i t  a ls

Organ is t  in  He ls ingborg  und He ls ingon Es  g ib t  ke inen

Anhaltspunkt daftir, dass Buxtehude auBer Orgel-

musik noch andere Kompositionen schrieb, bevor er

nach Li.jbeck kam. Wann er anfing auch Vokalwerke

zu komponieren ist nach wie vor nicht sicher Es

ersche in t  jedoch p laus ibe l ,  dass  er  s ich  se inen be-

rrihmten Vorgdnger zum Vorbild nahm und unvezrig-

l i ch  se inen Wi rkungsbere ich  in  L i ibeck  ausdehnte .

Wenn man s ich  das  gesamte  voka lmus ika l i sche Oeuv-

re Buxtehudes ndher ansieht, fallen einem mehrere

L0cken auf. Das trifft vor allem auf die signifikante

Anzahl von verschollenen Oratorien zu, mit denen er

s ich  e inen Namen gemacht  ha t te .  Es  is t  n ich t  e inmal

moglich ein vollsti indiges Werkvezeichnis frir diese

Kategorie zu rekonstruieren: f i. inf Kompositionstitel
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und drei Libretti mit vollstSndiqem Text (,,Die Hoch-

ze i t  des  Lammes"  BuxWV 128,  , ,Cas t rum Do lor is "

BUxWV 134 und , ,Templum Honor is "  BuxWV 135)

s ind  erha l ten  geb l ieben,  aber  n ich t  e ine  e inz ige  h ie r -

zu komponierte Musiknote. Auch in anderen Genren

der  Voka lmus ik  s ind  woh l  v ie le  Werke  abhanden

gekommen,  so  dass  das  B i ld  von Buxtehude a ls  Kom-

pon is t  von  Voka lmus ik  luckenhaf t  b le ib t .  Dazu kommt ,

dass  w i r  ke ine  ver lSss l i che  Chrono log ie  f r l r  d ie  mehr

a ls  120 L . iber lebenden Werke  haben,  so  dass  man d ie

techn ische und s t i l i s t i sche Entw ick lung des  Kompo-

n is ten  n ich t  e ingehender  un tersuchen kann.

Es  g ib t  kaum Manuskr ip te  in  Bux tehudes Handschr i f t

und es  ex is t ie ren  ke ine  f i . l r  se ine  Orge lmus ik .  Wenn

se in  d l te rer  Freund Gustav  Dr lben (1624-1  690) ,  Or

gan is t  der  deutschen K i rche und Kape l lme is te r  am

kon ig l i chen Hof  in  S tockho lm,  n ich t  so  v ie le  se iner

Werke aufgefrihrt und gesammelt hdtte, wdren uns

noch wen iger  Werke  erha l ten  geb l ieben.  D ie  D i iben-

Sammlung be f indet  s ich  heute  in  der  Un ivers i td ts -

b ib l io thek  von Uppsa la  und en th i i l t  100  Werke  von

Buxtehude in  der  Form von Manuskr ip tabschr i f ten .

Mehr  a ls  80  d ieser  Werke  g ib t  es  nur  in  d ieser

Sammlung und wdren ohne s ie  ver lo ren  gegangen.

Da s ich  DL iben in  1687 zur  Ruhe se tz te  und kurze

Ze i t  spe ter  s ta rb ,  haben w i r  ke ine  ver ldss l i chen An-

haltspunkte daf0r, welche Vokalwerke Buxtehude

in  den le tz ten  zwe i  Jahrzehnten  se ines  Lebens qe-

schr ieben haben mag.

D ie  Mehrzah l  der  Voka lwerke  Bux tehudes s ind

ge is t l i che  Kompos i t ionen,  aber  e r  kompon ier te  auch

e in  paar  Werke  f i i r  we l t l i che  An lSsse.  Unabh i ing ig

davon,  ob  es  s ich  nun um ge is t l i che  oder  we l t l i che

Ange legenhe i ten  hande l te ,  konzent r ie r te  s ich  Bux-

tehude w ie  se ine  Ze i tgenossen im spdten  1  7 .  Jahr

hunder t  im Grunde au{  zwe i  zu  d ieser  Ze i t  besonders

be l ieb te  Bere iche der  Voka lmus ik :  das  Konzer t  und

d ie  Ar ie .  Be ide  Formen b ie ten  d ie  sch ie r  end lose

formale  und s t i l i s t i sche V ie l fa l t  und d ie  Kombinat i -

onsmogl ichke i ten  wodurch  s ich  d ie  f ruhe Gesch ich te

der  p ro tes tan t ischen K i rchenkanta te  ausze ichnet .

Und h ie r  ze ig t  s ich  der  E in f luss  Bux tehudes beson-

ders :  e r  ha t  d ie  Entw ick lung des  neuen Kanta tens t i l s

mi tgeprSgt  und dazu be ige t ragen,  dass  das  kompo-

s i to r ische N iveau im A l lgemeinen angehoben wurde.

Das be t r i f f t  vor  a l lem se ine  sehr  ind iv idua l i s ie r te

Herangehensweise ,  se ine  innovat iven  Ins t rumenta l -

ver tonungen,  se ine  Beher rschung kompos i to r ischer

Techn ik  und se ine  er fo lg re ichen Bemi . ihungen,  d ie

express iven D imens ionen der  mus ika l i schen Sprache

se iner  Tage zu  ver t ie fen .  Das  vor l iegende A lbum

enth6 l t  e ine  Auswah l  von  Werken versch iedener

Genres :  Ar ien ,  Konzer te  und -  zusammengesetz t  aus

d iesen be iden Formen -  Kanta ten .

Arien

Sdmtliche Arien repr;sentieren das strophische Lied

mi t  Beg le i tung,  w ie  es  in  Deutsch land im sp i i ten  17 .

Jahrhunder t  i rb l i ch  war  So beg inn t  d ie  Ar ie  mi t  e iner

ins t rumenta len  E in { r ih rung (Sonate  oder  S in fon ia ) ,

worauf mehrere Strophen eines Gedichts gesungen

werden,  d ie  im A l lgemeinen durch  ins t rumenta le

In te r lud ien  im Ref ra in -St i l  (R l to rne l los )  verbunden

werden. Die Vertonung dieser Werke reicht von Stti-

cken fL l r  So los t imme und e inem besche idenen Ins t ru -

mentalensemble bis zu reich vertonten musikalischen

St ruk turen ,  d ie  mehrere  St immen beg le i ten .

,Entreisst euch, meine Sinnen'(Bux\r'y'V 25) geht au{

ein Gedicht in acht Strophen von Ahasverus Fritsch

(1670) zurLick und ist ein prototypisches Werk fur

So lo-Sopran,  2  Ge igen und Genera lbass .  Das  mi t te l -

alterl ich-lateinische,Lauda Sion Salvatorem' (Bux-

WV 68) ,  in  der  DL lben-Sammlung au f  1681 da t ie r t ,

vemendet ebenfalls nur relativ wenig Instrumente (2

Geigen, Generalbass), wurde jedoch ft ir zwei Sopran-

s t immen und e inen a l te rn ie renden Bass  geschr ieben.

,Jesulein, du Tausendschiin, Bl0mlein aus dem Him"

melsgarten' (BuxWV 63) - der Autor dieses Gedichts

ist unbekannt - wird dhnlich bearbeitet, ledoch mit

einer anderen Besetzung: Alt, Tenor, Bass, 2 Geigen,

Fagot t  und Genera lbass .
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Ein ehrgeizigeres Format zeigt sich in der Hochzeits-
musik ,Auf, stimmet die Saiten, Gott Phoebus tritt
ein' (Bux\lr'V 116), das mit einem festlichen instrumen-

talem Aufzug beginnt, bei dem Trompeten, Posau-

nen, Fagott und Generalbass eingesetzt werden. Es

folgen vier Strophen eines Gedichts, das 1672 fiir die

Hochzeit des Liibecker Brirgermeisters Heinrich von

Kirchring geschrieben wurde. Eine iihnliche Hoch-

zeitsarie, 1680 anldsslich der Heirat von Konig Karl
Xl von Schweden mit Prinzessin Ulrika Eleonore von

Ddnemark komponiert, ist,Klinget fiir Freuden, ihr

lSrmen Klarinen' (BuxWV I 19). Die ftinf Strophen des
Hochzeitsgedichts werden von 2 Sopranstimmen und

Bass vorgetragen und instrumental von 2 Geigen, 2
Trompeten und Generalbass ergdnzt.

.Jeru, meines Lebens Leben' (BuxMly' 62) auf ein

Gedicht von Ernst Christoph Homburg (1659) weist

einen besonderen kompositorischen Kunstgriff auf.
Nach der Eroffnungs-Sinfonia ftir 2 Geigen, 2 Brat-

schen sowie Generalbass alternieren Sopran, Alt,

Tenor und Bass in verschiedenen vokal-instrumen-
talen Kombinationen. Die Struktur entfaltet sich als

eine Chaconne mit Variationen riber ein sich stdndig
wiederholendes Bass-Motiv (Ostinato). Mit der Arie

,Mein Gemih erfreuet gich' (BuxVlA/ 72) nach einem
anonymen Choral (1 579) demonstriert Buxtehude
den Umfang des kompositorischen Spektrums, indem
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er das Werk in einem sorgfaltig durchdachten und
groR angelegten Format presentiert. Jede Strophe ist

wieder anders ausgearbeitet, und nicht nur Sopran,
Alt und Bass werden eingesetzt, sondern auch eine
polychorale Reihe von kontrastierenden Instrumen-

talensembles mit 4 Geigen, 2 Floten, 2 Trompeten, 3

Posaunen, 2 Kornetts, 3 Fagotten sowie Generalbass.

Konzerte
Das sakrale Konzert entwickelte sich um 1500 in

Italien zum wichtigsten vokal-instrumentalem Genre
fijr liturgische Prosa und ftir gereimte Texte verschie-

dener Herkunft. lm Allgemeinen wird es mit einer

instrumentalen Eroffnung in der Form einer Sinfonia
oder Sonate eingeleitet. Die darauf folgende Verto-

nung der biblischen Verse, meistens in Prosa, achtet
besonders auf die exoressiven Erfordernisse und die
im Text durch spezifische Phrasen oder individuelle
Worte angedeutete Symbolik. Buxtehudes,Aperlte
mihi portas j$titiae'(Bux\|r'V 7) auf Psalm 117:19-20,
24-26fir Alt, Tenor, Bass, 2 Geigen und Generalbass
ist fest in dieser Tradition verankert. In der Vertonung
des soiitschriftlichen Textes aus dem Alten Testament
Jesus Sirach 5O:24-26,Nun danket alle Gott' (Bux-

V1Ay' 79) entschied sich Buxtehude fijr eine andere,
expansivere Herangehensweise, indem er den Text
in kleinere Abschnitte einteilt. die er unterschiedlich
behandelt und durch instrumentale lnterludien ver-

bindet. Dieses groR angelegte Werk fi.ir 2 Soprane,

Alt, Tenot Bass, 2 Geigen, 2 Kornette, 2 Trompeten

und Generalbass setzt sich aus kontrastierenden

Abschnitten zusammen, wobei instrumentale und

vokale Abschnitte in polychoraler Weise miteinander

abwechseln und das immerwiederkehrende ,,Nun

danket alle Gott" den Mittelpunkt darstellt.

Kantaten
Buxtehudes Kantaten stehen in der Tradition des

sp;ten 1 7. Jahrhunderts, biblische und zeitgenos-

sische poetische Texte miteinander zu verbinden und

auf diese Weise den Stil von Konzerten und Arien in

einer aus charakteristischen Abschnitten und Sdtzen

aufgebauten iibergreifenden Struktur zu verschmel-

zen. Die Kantate,Eins bitte idr vom Herrn'(Bux\rl^y'

24) geht auf Psalm 27 und auf Poesie aus einem

N0rnberger Gesangbuch aus dem Jahr 1 676 (wahr-

scheinlich von Christian Weselovius) zurtick und wird

in der Dijben-Sammlung au{ das Jahr 1685 datiert.

Die Komoosition ist fiir {iinf Stimmen (SSATB) und

Streichensemble komponiert. Eroffnet wird sie mit

einer Sonatine, worauf ein Psalm in Konzertform folgt.

Die darauf folgenden drei Sitze gehen auf die Stro-

phen der Arie zuriick, wobei jede Strophe mit einem

instrumentalen Ritornello endet. Die zwei anderen

Kantaten auf dem Album folgen im Wesentlichen

demselben Schema. ,lch habe Lust abzuccheiden

und bei Christo zu sein' (BuxWV 47) basiert auf dem

Brief des Paulus an die Philipper 'l:23 und auf einer

Arie von Michael Walther (1658). ,Nichts soll uns

scheiden von der Liabe Goftes'(Bux\|r'V 77) geht

auf den Brief des Paulus an die Romer 8:39 sowie die

Arie eines unbekannten Dichters zuriick. Beide Arien

wurden jedoch ftir ein kleineres vokal-instrumentales

Ensemble komponiert: Bux\Aly' 47 f0r SSB und BuxWV

77 filr SAB, was eine einfallsreiche Vielfalt von Kombi-

nationen zur Folge hat.

lm spaten 17. Jahrhunderts gab es noch eine weitere

Moglichkeit eine mehrsauige Kantatenstruktur zu kre-

ieren: man machte Gebrauch von Melodien und der

strophischen Organisation der Lutherschen ChorSle.

Mit,Helzlich lieb hab ich dich, o Her/ (Bux\AAr' 41)

auf Martin Schallings Choral (ca. 1570), schuf Bux-

tehude eine besonders kunswolle Choral-Kantate

fiJr ftinf Stimmen (SSATB) und komPlettes Streicher-

ensemble (2 Geigen, 2 Bratschen und Generalbass).

Die Melodie des Chorals taucht sowohl in schlichter

als auch in verschn6rkelter Form auf und ist auf diese

Weise ausschlaggebend ftir den Charakter der drei

sehr unterschiedlichen und relativ langen Siitze. lm

Einklang mit Buxtehudes hochgesteckten Zielen fiir

dieses Werk und seinem Geftihl fiir einen angemes-

senen Abschluss dient das gewissermaBen in die

Ldnge gezogene ,,Amen" der Kantate als Finale.
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Die weltliche Kantate,Schlagt, K0mtler, die pauken

und Saiten' (BuxrNV 1221ist ein Auftragswerk und
wurde 1681 von Buxtehudeftirdie Hochzeitvon
Joachim von Dalen, einem angesehenen Btirger der
Stadt L0beck, komponiert. Der festliche Charakter
des Ereignisses spiegelt sich in der Komposition ftir
vier Stimmen (SSAB), 2 Trompeten und Pauken, Strei-
cher und Generalbass wieder. Der Autor des Textes ist
unbekannt. Dem eroffnenden Konzertsatz,,Schlagt,
Kijnstler" folgen vier Arienstrophen fi.ir begleitete
Solostimme, und der Satz schlieBt mit einem Tutti.
welches wieder zur Besetzung der Er6ffnung zuri.ick-
kehrt. Die Kantate,Erfreue dich, Erde! Du Himmel
errchalll '(BuxWV 26) ist eine geistliche Parodie
aufdie Hochzeitskantate von 1681 und verwendet
dieselbe Musik wie Bux\lAy' 122. Wahrscheinlich von
Gustav Dr.iben bearbeitet, war die Kantate frir eines
der Hochfeste des Kirchenjahres gedacht.

Christoph Wolff
Abereetung: Barbara Gessler/Muse Translations

Buxtehude, Opera Omnia Vll oeuvres vocales 3

Arias, Concertos
et Cantates
Lorsque Dietrich Buxtehude d6m6nagea pour Lii-
beck, en 1 658, pour y occuper le poste trds en vue
d'organiste de l'6glise Sainte-Marie, oir il succ6dait
d Franz Tunder (1 614-1667), il ne fait aucun doute
qu'il savait parfaitement que ses fonctions musicales
y seraient beaucoup plus 6tendues qu'i Helsing-
borg et Helsingor, oi il 6tait auparavant organiste. ll
n'existe aucune preuve que Buxtehude ait 6crit autre
chose que de la musique pour orgue avant d'arriver
d Lijbeck, mais nous ne savons toujours pas i quelle
p6riode il commenga v6ritablement i composer
des oeuvres vocales. ll semble toutefois logique de
supposer qu'il marcha sur les traces de ses distingu6s
pr6d6cesseurs pratiquement a partir du moment oil
l 'ampleur de ses activit6s musicales se trouva 6largie.

L'6tude de l'ensemble des compositions vocales de
Buxtehude subsistantes met en relief de nombreuses
incertitudes concernant, en particuliec les pertes
consid6rables de ces m6mes oeuvres qui ont le olus
contribu6 ir la r6putation du compositeur: les ora-
torios. La constitution m6me d'une liste comoldte

des oeuvres de cette cat6gorie demeure impossible.
ll nous reste cinq titres d'oeuvres et trois librettos

aux textes complets (< Die Hochzeit des Lammes r

BuxWV 128, ( Castrum Doloris > Bux\{V 134 et
< Templum Honoris r BuxVlAr' 135), mais pas une seule
note de leur musique. Le r6pertoire d'autres genres

vocaux semble lui aussi avoir subi des pertes consid6-
rables et fait que l'image de Buxtehude en tant que
compositeur d'oeuvres vocales demeure fragmen-
taire. En outre, nous ne disposons pas de chronologie
fiable des plus de 120 oeuvres subsistantes, ce qui
emp6che d'6tudier le d6veloppement technique et
stylistique du compositeur.

Les manuscrits de la main de Buxtehude sont extre-
mement rares (et il n'en existe aucun de sa musique
pour orgue) et s'il n'en 6tait de son ami et ain6 Gus-
tav Diiben (1624-16901, organiste de l'69lise alleman-
de et maDtre de chapelle d la cour du roi de Sudde,
i Stockholm, qui interpr6ta et recueillit ses oeuvresr
il nous en resterait meme encore moins. La collection
Diiben (qui se trouve aujourd'hui d la bibliothdque de
l'Universit6 d'Uppsala) comprend les copies manus-
crites de pas moins de cent oeuvres de Buxtehude,
plus de quatre-vingt d'entre elles constituant les seuls
exemplaires de ces oeuvres, qui auraient autrement
disparu. D0ben ayant mis fin i ses activit6s en 1687
et 6tant d6c6d6 peu aprds, nous ne savons rien des
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p idces  voca les  que Buxtehude a  eventue l lement  com

posees durant  les  v ing t  dern id res  ann6es de  sa  v ie .

La  major i te  des  oeuvres  voca les  de  Bux tehude

sont  du  domaine  sacr6 ,  ma is  i l  6c r iv i t  ega lement

des  oeuvres  pro fanes  pour  de  mul t ip les  occas ions .

Comme ses  contempora ins  e t  independamment

de fonc t ions  sacrees  ou  s6cu l id res ,  i l  se  concent ra

essent ie l lement  sur  deux  genres  vocaux  par t i cu l ie re

ment  impor tan ts  )  la  f in  du  
'17" " " '  

s iec le :  le  concer to

e t  l ' a r ia .  Tous  deux  o f f ren t  tou te fo is  une in f in ie

d ivers i te  de  fo rmes e t  de  s ty les ,  e t  d ' innombrab les

combina isons  annonEant  les  p remices  de  la  canta te

d 'eg l i se  p ro tes tan te .  Bux tehude a  ic i  exerce  une

grande in f luence en  donnant  na issance au  nouveau

sty le  emergeant  de  la  canta te  e t  en  amel io ran t  la

qua l i t6  de  la  compos i t ion .  Cec i  es t  d0  no tamment  a

son approche t rds  personne l le ,  a  ses  ar rangerents

mus icaux  innovants ,  i r  sa  mai t r i se  de  la  techn ique de

la  compos i t ion  e t  ;  sa  capac i t6  d  appro fond i r  la  d i -

mens ion  express ive  du  langage mus ica l  de  l '6poque.

Le  present  a lbum inc lu t  une s6 lec t ion  d 'oeuvres  de

d ivers  genres :  a r ias ,  concer tos ,  e t  can ta tes  ( la  con ju -

ga ison des  deux  premiers ) .

Arias

Les  ar ias  appar t iennent  sans  except ion  au  genre  du

chant  s t roph ique accompagn6,  qu i  p reva la i t  d  la  f in
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du 1  7" - "  s iec le  en  A l lemagne.  L 'a r ia  se  carac t6r ise  par

une in t roduc t ion  ins t rumenta le  (sonate  ou  s in fon ia ) ,

qu i  es t  su iv ie  d 'une presenta t ion  voca le  de  p lus ieurs

s t rophes  d 'un  podme,  g6n6ra lement  re l iees  en t re

e l les  par  des  in te r ludes  ins t rumentaux  ( r i tourne l les )

semblab les  i  un  re f ra in .  fo rches t ra t ion  de  ce  genre

de compos i t ions  peut  s '6 tendre  d 'une vo ix  so lo  avec

ensemble  ins t rumenta l  r6du i t  lusqu 'a  des  s t ruc tu res

mus ica les  i  p lus ieurs  vo ix  r i chement  accompagn6es.

( Entreisst euch, meine Sinnen > (BuxWV 25), basee

sur  un  podme de hu i t  s t rophes  d 'Ahasverus  Fr i t sch
( '1670) ,  es t  le  p ro to type d 'oeuvre  pour  soprano so1o,

2  v io lons  e t  basse cont inue.  La  sequence m6d ieva le

latine < Lauda Sion Salvatorem r (BuxWV 68), datee

de 1681 dans  la  co l lec t ion  Dr ib 'en ,  u t i l i se  e l le  auss i

peu d ' ins t ruments  (2  v io lons ,  basse cont inue)  ma is

in t rodu i t ,  en  a l te rnance,  deux  sopranos  e t  une basse.
< Jesulein, du Tausenschiin, Bli imlein aus dem

Himmelsgar ten  >  (BuxWV 63) ,  podme d 'un  au teur

inconnu,  es t  t ra i tee  de  faqon s imi la i re  b ien  qu 'o rches-

t r6e  d i f fe remment  pour  a l to ,  tenor ,  basse,  2  v io lons ,

basson e t  basse cont inue.

La musique de mariage < Auf, stimmet die Saiten,

Gott Phoebus tritt ein ) (Bux\r'r 'V 1 16) offre quant d

e l le  un  fo rmat  p lus  ambi t ieux ,  d6butan t  par  un  hymne

instrumental festif (Aufzug) avec trompettes,

sacqueboutes ,  basson e t  basse cont inue,  su iv i  de

quat re  s t rophes  d 'un  podme ecr i t  en  1672 pour  le

mar iage du  bourgmest re  de  LL ibeck ,  He lnr  ch  von

Kirchring. < Klinget f i ir Freuden, ihr lSrmen Klari-

nen )  (BuxWV 1  19)  es t  une ar ia  s imi la i re ,  comPosee

en 1680 pour  le  mar iage du  Ro i  Char les  X l  de  Suede

avec  la  Pr incesse U l r lque E l6onore  de  Danemark .  Les

c inq  s t rophes  du  poeme mat r imon ia l  son t  p resentees

par  2  sopranos  e t  une basse,  J 'accompagnement

lns t rumenta l  e tan t  assure  par  2  v io lons ,  2  t romPet tes

e t  basse cont inue.

u  Jesu,  me ines  Lebens Leben >  (BuxWV 62) ,  sur  un

poeme de Erns t  Chr is toph Homburg  (1659) ,  in t rodu i t

un  mode le  de  compos i t ion  sp6c ia l .  APrds  la  s ln fon ia

d 'ouver tu re  pour  2  v io lons ,  2  a l tos  e t  basse cont inue,

soprano,  a l to ,  tenor  e t  basse a l te rnent  sous  fo rme

de d iverses  combina isons  voca les  e t  ins t rumenta les .

La  s t ruc tu re  se  d6ve loppe comme une chaconne,

une s6r ie  de  var ia t ions  sur  une l igne  de  basse

constamment  r6petee  (os t ina to) .  Avec  i 'a r ia  <  Mein

Gemiit erfreuet sich > (Bux\AV 72), l 'arrangement

d 'un  hymne anonyme (1679) ,  Bux tehude demont re
'ampl i tude du  spec t re  de  compos i t ion  en  Presentan t
t 'oeuvre  dans  un  fo rmat  e labore  de  grande enver -

gure .  Chaque s t rophe es t  congue d i f fe remment ,  e t

met  en  scene non seu lement  soPrano,  a l to  e t  basse,

mais  auss i  tou t  un  eventa i l  po lychora l  d 'ensembles

ins t rumentaux  cont ras tan ts  de  4  v io  ons ,  2  f l i ] tes ,2

t rompet tes ,3  sacqueboutes ,  2  corne ts ,3  bassons  e t

basse cont rnue.

Concertos

En l ta  le ,  aux  env i rons  de  1  600,  le  concer to  sacre  e ta i t

e  p r inc ipa l  genre  voca l  ins t rumenta l  pour  p rose  l i tu r -

g ique ou  tex tes  en  r imes de  d iverses  sor tes .  l l  d6bute

hab i tue  ement  par  une in t roduc t ion  ins t rumenta le

ayant  la  fo rme d 'une s in fon ia  ou  d 'une sonate .  fa r -

rangeme. t  su ivar t  des  ver5e ts  b ib l rques  -  un  le r te

g6nera lement  en  prose -  s 'a t tache tou t  par t i cu l ie re

menl  aux  oesorns  express  fs  o r  aur  images sLggerees

par  le  co . tenu,  des  p l ' rases  spec i { iques  ou  meme

de simples mots. ( Aperite mihi portas justit iae

> (Bux \ r ' y 'V  7) ,  un  ar rangement  du  Psaume 117,19-20

e l  24-26  pour  a l to ,  tenor ,  basse,  2  v ro lons  e t  basse

cont inue,  es t  e t ro i tement  l ie  )  ce t te  t rad i t ion .  Dans
'a r rangement  du  tex te  apocryPhe J6sus  S i rach  50 ,

24  26 ,  de  l 'Anc ien  Tes tament ,  dans  (  Nun danket

a l le  Got t  > (Bux !W 79)  Bux tehude a  op t6  pour  une

approche d i f fe ren te  e t  p lus  vas te  en  d iv isan t  le  tex te

en p lus  pe t i t s  segments ,  qu ' i l  t ra i te  d i f f6 remment

e t  re l ie  en t re  eux  par  des  in te r ludes  ins t rumentaux .

Cet te  oeuvre  de  grande envergure  pour  2  sopranos ,

a l to ,  tenor ,  basse,2  v io lons ,2  corne ts ,2  t rompet tes

e t  basse cont inue se  deve loppe en  sec t ions  cont ras-

tan tes ,  les  fo rces  ins t rumenta les  e t  voca les  a l te rnant

p a g e  2 l
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de fagon po lychora le  tand is  que le  <  Nun danket  a l le

Gott D r6p6t6 constitue un solide pivot.

Cantates

Les cantates de Buxtehude suivent la tradition de la

f in  du  17d- "  s idc le  en  combinant  verse ts  b ib l iques  e t

textes po6tiques modernes, forgeant ainsi des styles

de concer tos  e t  d 'a r ias  dans  une s t ruc tu re  p lus  la rge

de sections et de mouvements distincts. La cantate

< Eins bitte ich vom Herrn > (BuxWV 24) est bas6e

sur  le  Psaume 27 e t  sur  le  po6s ie  d 'un  hymnai re  de

Nuremberg  de  1676 (p robab lement  compos6 par

Chr is t ian  Wese lov ius)  e t  da t6  de  1685 dans  la  co l -

lec t ion  D i iben.  La  compos i t ion  es t  un  ar rangement

pour cinq voix (SSATB) et ensemble i cordes. La

cantate d6bute par une sonatine, suivi d'un mouve-

ment concertant du psaume. Les trois mouvements

cons6cutifs s'appuient sur les strophes de l 'aria,

chacun d'entre eux s'achevant par une ritournelle

instrumentale. Les deux autres cantates de ce CD,

< lch habe Lust abzuscheiden und bei Christo zu

sein r (Bux\y'y'V 47) - bas6e sur Phil ippins 1, 23 et

une ar ia  de  Michae l  Wal ther  (1658)  -  e t  <  N ich ts  so l l

uns scheiden von der Liebe Gottes > (BuxWV 77)
- fond6e sur  Romains  8 ,  39  e t  sur  une ar ia  d 'un  podte

inconnu -  su ivent  en  majeure  par t ie  le  m6me sch6ma.

Elles se satisfont toutefois d'ensembles vocaux-instru-

mentaux plus modestes (SSB pour Bux\r'r 'V 47 et SAB
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pour BuxWV 77) resultant d'une vari6t6 de combinai-

sons  par t i cu l id remenl  imag ina t ive .

A la  f in  du  17" '  s idc le ,  une au t re  faqon d '6 laborer

une structure de cantate d plusieurs mouvements

se  concent re  au tour  de  la  compos i t ion  des  chora les

lu th6r iennes ,  en  se  seruant  tan t  de  la  m6 lod ie  de

l 'hymne que de  son organ isa t ion  s t roph ique.  Avec

< Herzlich l ieb hab ich dich, o Herr D (BuxWV 41),

bas6e sur  l ' hymne de Mar t in  Scha l l ing  (vers  1570) ,

Bux tehude 6cr iv i t  une canta te  chora le  par t l cu l id -

rement tl labor6e, pour cinq voix (SSATB) et un

ensemble  A cordes  comple t  (2  v io lons ,  2  a l tos  e t

basse continue). La m6lodie chorale est pr6sente

dans sa  vers ion  s imp le  comme dans sa  fo rme en jo -

l i v6e ,  jouant  a ins i  un  16 le  majeur  dans  la  d6 f in i t ion

du caractdre des trois longs mouvements distincts.

Dans le  p ro longement  des  id6es  ambi t ieuses  qu 'ava i t

Buxtehude pour cette oeuvre et de son sens de la

conc lus ion ,  un  (  Amen >  remarquab lement  p ro long6

t ien t  l ieu  de  F ina le .

La cantate profane n Schlagt, Kiinstler, die Pauken

und Saiten > (BuxVr'V 122) fut quant i elle comman-

dee )  Bux tehude en  1  681 pour  le  mar iage de  Joa-

chim von Dalen, un notable de LL]beck. Son orches-

tration pour 4 voix (SSAB), 2 trompettes et tympans,

cordes et basse continue accroit encore le caractdre

festi{ de l '6vdnement. Son texte est d'un podte incon-

nu. Le mouvement concertant d'ouverture (< Schlagt,

Krlnstler >) est suivi de quatre stroPhes d'aria pour

vo ix  so lo  accompagn6es,  l ' oeuvre  conc luant  sur

un mouvement Tutti revenant ) l 'orchestration de

l'ouverture. La cantate < Erfreue dich, Erde! Du Him'

mel erschall! r (BuxWV 26) est une imitation sacr6e

de la  canta te  de  mar iage de  1681 ,  Probab lement

ar rang6e par  Gustav  Dr iben pour  une des  grandes

f6tes religieuses. La musique est exactement la m6me

que celle de la BuxVr'V 122.

Christoph Wolff

Tr a d u cti o n : B i g itte Zwe Ner- B e rre U M u se lrans/ations
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C D I

l. Nichts soll ms scheiden von der Liebe Gottes
Bux\fV 77

Nichts soll uns scheiden von der Liebe Gottes.

Wie sollte wohl heissen das zeitliche Leiden,
das Gotres Geliebte von Gott k<innre scheiden?
Vie sollte die Tliibsal doch werden genannr,
die solche kmn reissen aus gcittlichcr Hand?
Ach, wahrlich, nicht Angst, nicht Verfolgung und Not,
nicht Hunger, nicht Bliisse, Gefahr oder Tod.

Nichrs soll uns scheiden von der Liebe Gottes.

Auch ist kein erschaffnes Vermiigen zu nennen,
das Gotrcs Geliebte von Gott sollte trennen.
Hier gilt weder Engel noch Menschengesralt,
nicht Fiirstentum, Leben, noch Todes Gewalt.
was ist oder kiinftig soll werden gebracht,
nicht Hohes, nichr Tiefes, noch einige Machr.

Nichts soll uns scheiden von der Liebe Gottes.

Denn Gotr hat die Liebe so hoch ja getrieben,
dass er sich mit eigenem Blute verschrieben
in seinem geliebten und einzigen Sohn,
der mit ihm behenschet dem himmlischen Thron:
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Nothing should divide us from the love of God
Buxr$(rV 77

Nothing should divide us from the love of God.

lVhat should we call this temporal suffering,
which might divide God's beloved from God?
lVhat should we call the griefthat can wrench a beloved
soul out ofthe divine hand?
Ah, surely neither fear, nor persecution and need,
nor hunger, nor nakedness, danger or death.

Nothing should divide us from the love ofGod.

Nor cm we name my riches or gain that should divide
God's beloved from God.
Here neither angelic nor human form carries weight,
nor principality, life, nor the mighty hand ofdeath,
neither high, neither low, nor any power; what is now,
or is to come, will come.

Nothing should divide us from dre love of God.

For God has exalted love so high rhat
he described it with his own blood in
his beloved md only Son,
who rules with him on the heavenly rhrone:

drum ist es vergeblich, was immer geschichr:

die g,iittliche Liebe verinderr sich nicht.

Nichts soll uns scheiden von der Liebe Gottes.

2.Jesu, meines Lebens Leben Bux\?V 62

Jesu, meines Lebens Leben,

Jesu, meines Todes Tod,

der du dich vor mich gegeben

in die tiefsre Seelennot,

in das iu8erste Verderben,

nur dass ich nicht miichte stcrben;

tausend-, tausendmal sei dir,

liebster Jesu, Dank dafiir.

Du, ach, du hast ausgesranden

Ldsterreden, Spott und Hohn,

Speichel, Schlige, Strick und Bmden,

du gerechter Gottessohn,

nur mich Armen zu erretten

von des Teufels Si.indenketten;

tausend-, tausendmal sei dir,

liebster Jesu, Dank daftir.

Du hast lassen Wunden schlagen,

dich erbirmlich richtcn zu,

thus it is in vain, whatever might happen:
divine love never chmgcs.

Nothing should divide us from the love of God.

Jesu, my life's life Bux\WV 62

Jesu, my life's life,

Jesu, my death's death,
who descended for me into
the deepesr vale ofsorrows,
into uttermost adversity,
only that I might not die ;
I thank you a thousmd, thousand times,
dearestJesu.

You, ah, you have endured abuses,
mockery and derision.
Spimle, blows, rope md bonds,
most just Son ofGod,
only to redeem poor me from
the devil's chains of sin;
I thank you a thousand,
thousmd times, dearesrJesu

You have ler wounds strike you,
endured most grievous injury



um zu heilen meine Plagen,

um zu serzen mich in Ruh.

Ach, du hast zu mcincm Scgcn

lassen dich mit Fluch belegen;

tausend-, tausendmal sei dir,

l iebstcr Jesu, Dank dafi ir.

Man hat dich sehr hart verhohnet,

dich mit grossem Schimpf belcgt,

gar mit Dorncn angckrrinet,

was hat dich dazu bewegt,

dass du mijchtest mich ergotzen,

mir die Ehrenkron aufsetzen;

tausend-, tausendmal sei dir,

l iebstcr Jesu, Dank dafi ir.

Ich, ich danke dir von Herzen,

Jesu, vor gesamte Not,

vor die Wunden, vor die Schme rzcn,

vor den herben, bittern Tod,

vor dein Zittern, vor dein Zagen,

vor dein tausendfaches Plagen;

tausend-, tausendmal sei dir,

l iebster Jesu, Dank dafi ir.

Amen.

so as to heal my sickness and woes,

ro Slvc me peace.

Ah, you have endurcd curses,

for my blessing;

I thank you a thousand,

thousand times, dearest Jesu.

You we re mocke d most harshly,

cursed, even crowned with thorns;

what moved you

to delight me and se t the crown

ofhonour upon me ?

I thank you a thousand,

thousand times, dearest Jesu.

I, I thank you from my heart,

Jesu, for all the grief,

rhe wounds, the pains, acrid,

bitter death, your trembling

and faintness ofheart,

I thank you a thousand,

thousand times,

dearestJesu.

Amen.

3. Nun danket alle Gott BuxWV 79

Nun danket alle Gott.

Der grosse Dinge tut an allen Enden.

Der uns von Mutte rle ibe an lebendig e rhllt,

und tut uns alles Gut's.

Er gcbe uns ein frohlich Herz

und ve rleihe immerdar Frie de .

Zu uns'rer Zeit in Israel

aufdass seine Gnade stets bei uns bleibe.

Und dass seine Gnade stets bei uns bleibe,

und er l< ise  uns  to  lang 'w i r  leben.

Nun danket alle Gox..- da capo

4. Lauda Sion Salvatorem BuxW 68

Lauda Sion Salvatorem,

lauda ducem et pasrorem,

in hymnis et canticis.

Qgantum potes, tantum aude,

quia major omni laude,

nec laudare sufficis.

Cum Cherubim et Seraphim laudamus te,Jesu.

Now all give thanks to God Bux\WV 79

Now all give thanks to God.

Who performs great.hings to the ends of the world.
\Vho gives us l ife, and has done since in our mothert

womb, and does for us everything that is good.

May he give us a cheerful he art

and always grant us peace.

During our time in Israel

may his me rcy stay with us always.

And may his grace always be with us and redeem us as

long as we live .

Now all giue thanks to God ... da capo

Lauda Sion Salvatorem Bux'WV 68

Zion, to Thy Savior sing,

ro Thy Shepherd and Thy King!

Let the air with praises ring!

All thou canst, proclaim with mirth,

far higher is His worth

than the glory words may wing.

Virh Cherubim and Seraphim we praise you, Jesus
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Laudis thema specialis panis vivus er vitalis
hodie proponitur,
quem in sacrae mensa coena turbae fratrum duodenae
datum non ambigitur.
Cum Cherubim et Seraphim laudamus te,Jesu.

Sit laus plena,
sit sonora,
sit jucunda,

sit decora mcnds jubilatio.

Dies nmque est solennis,
qua recolitur perennis mensae institutio.
Cum Cherubim et Seraphim laudamus te,Jesu.

Laada Sion Salvztorem da capo

5. Ich habe Lust abzucheiden BurJW 47.

Ich habe Lust abzuscheiden und bei Christo zu sein.

Spmn aus, spm aus, ach frommer Gott,
spm mich aus meinem Karren!
Erl6s mich von der Qal und Not,
ich kmn nicht ldnger harren!
Der Welt und Lebens bin ich satr,
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Lo! before our eyes and living
is the Sacred Bread life-giving,
theme of canticle and hymn.
We are sure this Bread from heaven
to the Twelve by Christ was given,
for our faith rest 6rm in Him.
'Wirh 

Cherubim and Seraphim we praise you,Jesus

Let us form a joyful chorus,
may our lauds scend sonorous,
bursting from each loving breast.
For we solemnly record
how *re Table ofthe Lord
with the Lamb's own gift was blest.
With Cherubim and Seraphim we praise you,Jesus

Zion, to Tby Szuior sing da capo

I desire to depart BuxW47

I desire to depart and be with Christ

Unharness me, unharness mq
ah holy God, release me from my cut!
Redeem me from pain and grief,
I cm no longer bear it here!
I m sick of the world md life,

ftir Angst der Scelcn miid und matt,
dass ich begehr zu sterben.

Dann was ist doch die schn6dc I7clt.
was ist doch unscr Leben?
Ein nichtig Nichts, das nicht geFillt,
dem der dir ist ergcben.
Drm eil ich aus d€mJmmcrrl
zu dir in deinen Freuden Sad,
dass ich bci dir stcts bleibe.

'Wie 
eincr, welcher auf dem Meer

ein Schiflbruch soll erleiden.
sich nach der Anfurt sehnet sehn
die Vellen zu vermeiden:
so diirstet meine Secl nach dir.
Drm kom, o Herr, md hilf nur mir!
dass ich dcn Port erlange.

So spann doch aus, ach frommcr Gott,
spmn mich aus meinem Karrcn!
Erliis mich von der Qal und Not;
ich kann nicht liinger hrren!
Der W'elt md Lebcns bin ich satr,
ffir Angst der Seelen miid md matt,
drs ich begehr zu sterben.

tired md spent tfirough fear
in my soul so that I long to die.

For what is thc contemptible world,
what is our life, after all?
A nothingness, that pleases nor
the onc it is granted to.
Thus I haste fiom rhis vale oftears
to you in your hall ofbliss,
so that I may stay with you for ever.

Like one who suffers
a shipwreck on the sca,
yerns aftemards to avoid the waves;
so does my soul thirst for you.
So come, O Lord, md help me!
that I reach port.

Thus unhuness me,
ah holy God, unhmess me from my cart!
Redeem me from pain and gricf,
I can no longer endure!
I am sick oft{re world and life,
tired md spent through
fear in my soul thar I long to die.



6. Auf, stimmet die Saiten BuxWV I l6

Auf! stimmer die Saiten, Gott Phoebus tritt ein,

dics Fest zu begleiten mit gii ldencm Schein,

auli lasset durch singen das Wiinschen erklingen,

so von uns erfordcrt dic l iebliche Zeit,

d i r  unscrc  Scc lc  vo l l kornrnen er f reu t .

Den vormals der Himmcl mit Traure n belegt,

har Freuden-Getiimmel durch Wechsel erregt;

da erstl ich die Ehren sich miissten vermehrcn

und steigen hinaufwdrts zum gii ldenen Sitz

durch glinzende Pforten in Pindarus Spitz.

Nun folget von Neuen durch Paphien Gunsr

das ehliche Freien, die gli ickliche Brunst:

O secligc Srunden, die selbsten gefundcn

des Hcihesten Giite! Sagi ist nicht de r'Welt

ein Gott hie , de r also de m Himmel ge fdllt ?

So we chseln die Zeiten, wir wiinschen Gliick zu:

von nahen und weiten komm' Friede und Ruhl

Es weichen zuriicke die kriegrischen T'ricke,

leb' wohl, lebe seelig, o edeles Paar,

dein Glanz mache unser Gestirne fort klar.

Come, tune the strings BuxrWV I l6

Come! Tirne the strings,

god Phoebus approaches to join

this fcast with golde n shine ; come,

le r  o r r r  w ishes  sound ou t  in  song;

th i .  Iove ly  t in re  makes our  sou ls  re jo ice .

The sky was once clouded with sadness;

now there is rapture through change;

first, prrises and honorrr should increase

and rise up to the golden seat through

refulgent portals at Pindar's peak.

Now there follows, through Paphaet favour,

rnarital wooing, joyful ardour:

o blissful hours, the same found

in the highesr good! Tell me, is thcre not a god here in

the world who thus pleases heaven?

So do the times change ; we wish happiness:

let peace and serenity comc from near and far.

Let warlike malice retreat; farewell,

l ive in bliss, o noble pair, may your bri l l iance

make our stars shine clear.

7. Aperite mihi portas justitiae BuxWV 7

Ape rite mihi portas justit iae ,

ingressus in eas con6tebor Domtno.

Aperite haec porta Domini,

justi intrabunt in eam.

Haec cst die s, quam fecit Dominus,

exultcmus et laetemur in ea, alleluia.

O Domine , salvum me fac,

nrc fac, o Domine, bene prosperare!

Benedictus qui venit in nomine Domini.

8. Herzlich l ieb hab'ich dich, o Herr BuxWV 4l

Herzlich l ieb hab'ich dich, o Hc..,

ich bitt lwollst sein von mir nicht fern

mit deiner Hilf und Gnade.

Die ganz W'eh nicht erfreuet mich,

nach Himmel und Erd frag ich nicht,

wenn ich dich nur, Herr, habe.

Und wenn mir gle ich mein Herz ze rbricht,

so bist du doch mein Zuversicht,

mein Te il und me ines Herzen Tiost,

der mich durch sein Blut hat erlosr.

HerrJesu Christ, Mein Gott und Herr,

in Schanden lass mich nimmermehr!

Es ist ja, Herr, dein Geschenk und Gab,

Aperite mihi portas justitiae BuxWV 7

Open for me rhe gates ofrighteousness;

I wil l enter and give thanks to the Lord.

Open this gate ofthe Lord

through which rhe righrcous wil l enter.

This is the day thc Lord has rnade;

ler us rejoicc and be glad in it, Hallelujah.

O Lord, save me;

O Lord, grant me success.

Blessed is he who comes in the name of the Lord.

I love you with all my heart, o Lord BuxWV 4l

I love you with all my heart,

o Lord, I pray, be not far from

me with your help and grace.

The whole world gives me no joy,

I do not ask after heaven and earth,

ifI only have you, lord.

And ifmy heart should break at once,

you are my hope, my part,

and the consolation ofmy heart,

who has redeemed me with his blood.

LordJesus Christ, my God and Lord,

no longer leave me in a state ofsin!

Indeed Lord, it is your gift and bounty

I
I

l

l
I
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mein Lcib und Seel und was ich hab
in diesem armen Leben,
damit ichs brauch zum Lobe dein,
zu Nurz und Dienst dcs Ni.chstcn mcrn.
wollst mir dein Gnade geben.
Behiit mich, Herr, vor falscher Lehr,
des Satans Mord und Liigen weha
in a]Iem Kreuz erhalte mich.
auf dass ichs trag geduldiglich.
HerrJesu Christ, mein Herr und Gott,
triisr mir mein Seel in Todesnotl

Ach Herr,lass dein'licb Engelcin
am letztcn End die Seele mein
in Abrahams SchoB tragcn,
den Lcib in sein'm Schle&imcrlcin
gar sanft, ohn einig Qal und Pein
ruhn bis am jiingsten Tage.
Alsdann vom Tod cruckkc mich,
dros mcine Augen sehen dich
in aller Freud, o Gottes Sohn,
mein Hciland und mcin Gnadenthron!
HerrJesu Christ, erhiire mich,
ich will dich preisen ewiglich.
Amen.

that you wishcd to grant grece to
my life and soul and all I have in this poor life,
so that I may usc ir to praise you,
for the bcnefit and scryice
ofmy neighbour.
Protect me Lord from falsc teechings,
Satan's murder and lies,
keep me paticnr under all
the crosses I must bear,
LordJesus Christ, my Lord and God,
console my soul in the straits ofdeath!

Ah, Lord, let your wect angel
at the 6nal end bear my
soul toAbrahm's bosom,
let my body slcep in its chamber o€rcst,
softly, without suffering and pain, u
ntil the Last Day.
Thcn awaken me ftom death
so that my eyes see you in all joy,

O Son ofGod,
my saviour and my throne ofgrace!
LordJesus Christ, hear me,
I will praise you for ever md ever,
Amen.

cD2
l. Mein Gemiit erfreuet sich BuxITV 72

Mein Gemiit erfreuct sich,

Jesu, wenn ich denk' an dich,
mein betriibter Sinn und Mut.

Jesulein, o Himmelsglut.

'W'enn 
ich meinenJesum seh'

und in grossen Sorgen steh'
so eruallct mein Gebliit',

Jesulein, von deiner Giit'.

Alle Musik in der'Welt.
was der Mcnsch vor li€blich hdlt,
Lauten, Harfen, Cymbcln Klmg
mit der Geigen spielc Dank.

Posaunen md Tiompctcn Hall
auch der Dulcimen Schall
mit der Fl6tcn sanften Ton
lobetJesum Gottes Sohn.

Die Regalen blsen au[,
spielen siiBe Lieder drauf
Setz'die Zinken an den Mund,
lobeJesum alle Stmd'.

My soul rejoices BuxWV 72

My soul rejoices,

Jesu, when I think ofyou,
my troubled soul and mind,
litdeJesus, o heavent 6re.

Vhen I see myJesus
and am faced with great cares,
my blood surges, litdeJesu,
because of your goodness.

Play the song ofthanks with
all the muic in the world.
cverything that plcases man,
with violins, lute, harp, sounding cymbals.

PraiseJesus Godb Son
with trombones md trumpets'soud,
and the notes ofthc dulcim
and the fute's gentle tone.

Organs 6ll with aix
play swcet songs.
Put the cornets to your mouth,
praiseJesus at all times.



Ri.ihren nicht die Vogelein
morgens friih ihr Ziingelein?
So geschwind der Tag anbricht,
lassen sie das Danken nicht.

ln des Tagcs letzter Stmd'
aus dem wassertiefen Grund
spielcn all' die Viigelein
und dem Sch,tipfer dankbar sein.

Alles \7ild aufgriiner Heidi
wenn es geht auf seiner Weid',
so vertraut es seinem Gott,
der versorget seine Not.

Mensch, o Mensch, du Gottes Bild!
Wrum zeigst du dich so wild?
Sorgest nur dcin Lcben lmg
vor die Kleider, Speis und Tiank?

Denke doch an jenen Tag,
da man ewig leben mag,
mit den Kleidern mgetm,
die niemand zureissen kann.

Dieser Kleider sch<inste Zier
schenketJesus dir und mir,
umb zu stehn ftir Gottes Thron,
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Do nor the birds stir
their little tongues in the early morning?
As swiftly as the day breaks,
they start their song ofthanks.

In the day's lct hour,
all the birds sound their merry nores
out ofthe water-deep ground
md thmk the Creator.

AII wild life on the green heather
goes out to pasture trusdng God
who cares for their every need.

Man, o man, you image of God!
Why are you no better than an animal,
caring all your life only about clothing,
eat and drink?

Think but on that day
when man may live for ever,
attired in clothes
that no one cm tear,

The beauteous adornment of
these clothes is bequeathed
byJesus to you and me, so we may stmd before God's

wenn erscheint des Menschen Sohn.

2. Klinget ftir Freuden, ihrliirmen

Klarinen BUxWV I 19 B

'4ria sopra le Nozze di Sad Maesta il Re di Suecia (1680)

Klinget ftir Freudcn, ihr lirmen Kluinen,

welche vor diesem nur bliesen zum Mord,

donnert, Kartaunen, vom schiinen Versihnen,
welches erhellet am nordischen Ort!
Die nordischen Leuen sind Freunde von neuen:
windet und bindet Oliven zum Krmz,
hitzet ftir Blirzen mit freudigem Glanz!
Mavors verderbliches Hauchen verschmaucht,
weil man statt Kugeln der Herzen gebraucht.

Teurste Prinzessin, du Herzc der Deinen,
Dennemarls Kleinod und hellester Stern.
welcher verg6ttertes Blicken Erscheinen
bringet herwieder, was neulich noch fern;
dass nordische Leuen sein Freunde von neuen,
bleibet ein ewig demmtenes Band,
Friede zu halten im richtigen Stand,
weil nm in dir, o unschi.tzliches Gut,
nordische Leuen vermischen ihr Blut.

Freue dich, Schwcdcn; dein Himmel geht offen.

throne, when the Son ofMan appears.

Sound with joyyou pealing
trumpets BUWV I 19 B
Aria sopra le Nozze di Su Mae*a il Re di Saecia ( I 680)

Sound witJr joy, you resounding trumpets,
which formerly blew only for murder; thunder,
cannons; tell of loving reconciliation,
which is brightening the North!
The Nordic lions are friends once more :
wind and bind olives into a wreath.
strikc the tinder for Greworks with joyous refulgence!
The cannon's murderous belching is smoked out,
bccause heuts are the mmunition, md not bullets.

Derest Princess, heart ofyour people,
Denmarkt jewel and brightest star,
whose divine glmce brings back
what has just been so distant:
thar Nordic lions can be friends once more:
may it remain an adamantine bond,
keepingpeace in proper order, because now,
Nordic lions are mixing their blood in you,
o inestimable good.

Be joyful, Sweden; your hcavens uc opcning.
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Dennemerk, jauchze ; dic giildene Zeit
kiimmet dir wieder vom Himmel geroffen.
I?'elchen nur lallen kann, freudig ausschreit;
die nordischen Leuen sind Freunde von neuen!
Gnug ist mit Kugeln und Schwertern gekrieg;
nun wird mit Griissen und Kiissen gesiegt,
li(o man mit s<ilchem Gewehre nur 6cht
Segen und Leben gmz reichlich aufbricht.

Hiichster, erhcire, mein briinstiges Flehen,
welches aus Liebe zum Vatcrlmd geht.
Himmelan lass diese Kiinige sehen,
wie ihre Herrschaft in voller Bliit steht!
Die nordischen Leuen miisscn sich freuen!
Segene dieses grossmichtigste Pu,
baue und mehre esJahre ftirJaha
dass in der Bitte dir neulich vertraut
Himmel und Kiinigreich wcrden gebaut!

3. Schlagt, Kiinstler, die Pauken BuWV 122
Hocbzeitsmusik

Schlagt, Kiinsder, die Pauken md Saiten aufs best!
Stosst eilend zusammen in eure weitschallcnden
Silbertrompeten,
vermischet das Tiummeln aufkupfcrnen Tiummeln mit
klren Kluctten,
heut feircn zwei Edle ihr ehliches Fest.
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Denmark, rcjoice ; the Golden Age
is rerurning from heaven.
Everyonewho m stamerout asound, cryoutwith joy:
the Nordic lions are friends once more!
Ve've had enough of bullets md sords;
now we shall win wirh greedngs and kisses.
'Whoever 

fights with such weapons shall see thar
blessings md life will dawn again with abundance.

O most supreme Lord, hcar my burningplca,
which comes from love ofthc Fatherland.
Let these kings look to heaven md
see how their rule flourishes in full bloom!
The Nordic lions must now rejoicc!
Bless this mighry pair,
build md increase, year for yer;
we pray that with this new marriage heaven,
too, will be built in the kingdom!

Musicians, strike up the ketde dms BuxW 122
WeddingMrrsic

Musicims, srike up the ketde drums and the smings to
your bcst! Make haste to blend your far-sounding silvcr
rumPets,
mingle the drumming on copper drums with pealing
cornets,
today rwo noble people celcbrate their wcdding feast.

Lieben isr die Glut der Herzen,

die von schtinen Augen brcnnr,

die man lauter siisse Schmerzen.

Lieblichkeiten, Herzensschezen
und das holde Feuer nennt.

Lieben ist das rechte Leben,

dem dies liebe Paar ergeben.

Schtinheit ist das Band der Seclen,
das mit Huld und Wonne bindt.
das die Seele zu vermihlen
und mit Anmut pfegt zu qu?ilen,
die der Geisr allcin empfndt.
Schiinheit ist der Liebe Leben,
dem dies sch6ne Paar ergeben.

Jugend ist der Leim der Liebe,
der die Welt zusammenhilt,
wdre der nicht, ach wo bliebc,
was uns zu der Liebe triebe
und durch Liebreiz mehrt dic Welt.

Jugend isr der Sch6nhcit Lebcn,
dem dies frische Paar ergcben.

Tugend iiber alles streichet
Balsam, Biesam, trinkbu Gold,

Jugend, Sch<inheit, Liebe weichcr,
dicses edle Pa ihr gl€ichct,

Love is the 6re ofhearts.
glowing from beautiful eyes,
which we sing of m sweet pains,
caresses, merriness of heart,
md the noble firc.
Loving is right living,
the devotion ofthis lovely pair.

Beaury is the bond ofsouls,
binding wirh favour md joy,

marrying the soul and torturing
with sweet pain the one that feels
the spirit alone.
Beaury is lovc's life,
the devotion ofthis beautiful pair.

Youth is the lime oflove,
holding the world together;
if this were not so,
ah whence would we feel the urge to love
- and the world increres t{rrough the spur oflove.
Youth is love's life,
the devotion ofthis new pair.

Let virtue spread
balsm, musk, drinkable gold
ovcr all, youth, bcaury,
love make way; make this noble pair favourable to eanh
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welchem Erd und Himmel hold

Tugend ist derJugend Leben,

der dies Tugendpaar ergeben.

So liebet und lebet viel Zeiten zusammen,

vortre ff i iche Bcidc, in l ieblichen Flammen !

Es miissen die Miinde wie Tauben sich kiissen,

die Armc wie Klcrte n umbschliessen;

die Herbstzeit bring Garben dem Simann und Binder,

der Sommer die Rosen, dcr ri l f inter die Kinder;

die Rosen den Girten, die Kinder dem Freier,

es brenne ohn Ende dies Feuer!

Nic hat es an Liebc und Friichten gefehlet,

wo Schcinheit und Jugend und Tugend vermihler.

khlagt, Kiinstlen die Pauhen da capo

4. Eins bitte ich vom Herrn BuxrWV 24

Eins birrc ich vom Herrn, das hltre ich gern,

dass ich im Hause des Herren bleiben mtige

mein Lebe n lang,

zu schauen die schiinen Gorresdienste des Herren,

und seinen Tempel zu besuchen

Liebster HerrJesu, wo bleibst du so lange?

Komm doch, mir wird hier aufErden sehr bange.

Komm doch und nimm mich, wenn dir es gefdllt,
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and heaven.

Virtue is youtht l i t-e ,

the devotion ofthis virtuous pair.

So love and livc togerher throughout the seasons,

excellent pair, in pleasant ardour!

Mouths should kiss like turtle dovcs,

arms embrace like chains;

autrrmn brings sheaves to the sower and binder,

summer the roses, winter the children;

roses to ahe gardens, children ro the suiror,

this fire wil l burn for ever!

Never have love and fruits been lacking where beauty,

youth and virtue marry.

Musirians, strike up the kettle druns da capo

One thing I pray from the Lord BuxWY 24

One thing I pray from rhe Lord,

this I would fain have,

that I may stay in the house ofthe

Lord the whole of my life, and witness the Lordt

beaut i fu l  d iv ine  serv ices  and v is i r  h is  temple .

Dearest LordJesus, where do you linger so long?

Come, I am so afraid here on earth.

Come, and release me, if i t should please you,

von der beschwerlichen Biirde der 
.Welt.

Es ist genug, Herr, drum komm zu e rlijsen

mcinc bedrlngete Seele vom Bcisen,

ich bin von Klagen und Seufzen so matt

und der verdriesslichen Tidnen so satr.

Komm nur, HerrJesu, wo bleibst du so lange ?

Komrn doch, mir wird hier auf Erden sehr bange.

Ich mag nicht wohnen beim siindigen Haufen

und mit demselben den Lastern nachlaufen,

Ach! drum versetz mich ins himmlische Reich,

da ich den Engeln bin ihnlich und gleich.

Liebster HerrJesu, wo bleibst du so lange?

Komm doch, mir wird hier auf Erden sehr bange.

Mit der'Welt hat man doch immer zu fe chten

und mit der Teufeln zur Linken und Rechten,

draussen ist Angst und von innen ist Streit.

Kornm doch, mein Briider, und gehe nicht weit.

Liebster HerrJesu, wo bleibst du so lange?

Komm doch, mir wird hie r auf Erden sehr bange .

lVenn ich in Ndren oft winsel und zitte r,

horchst du von weitem und siehesr durchs Gitter,

rritr doch was niher, mein Helfer, tritt her!

Mir wird die Biirde de s Kre uzes zu schwe r.

Komm nur, HerrJesu, wo bleibst du so lange ?

Komm doch, mir wird hier aufErden sehr bange.
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from the heavy burden ofthe world.

It is enough, Lord, therefore come to redeem

my oppressed soul from evil;

I am weary ofplaints and sighs

and so sick ofirksome rears.

Come, LordJesus, where do you linger so long?

Come, I am so afraid here on earth.

I wil l not dwell among the sinful mob and along

with them pursue their viccs.

Ahl therefore bring me to the heayenly kingdom,

for I am like the angels.

Dearest LordJesus, where do you linger so long?

Come, I am so afraid here on earth.

For we must always struggle in the world,

l ighr with devils at left and righr,

outside there is fear, and inside strife.

Come, my brother, and do not leave me.

Deares tJesus ,  where  do  you l inger  so  long?

Come, I am so afraid here on earth.

'W'henever 
I whimper and tremble,

hear me from afar and look through the prison bars,

step a little nearer, my helper, step here!

The burden ofthe cross is too heary for me.

Come, LordJesus, where do you linger so long?

Come, I am so afraid here on earth.
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Alles ist eitel, was dckket die Sorurc,

Siichrig die Freude, verglnglich die Vonne,

Herrl ichkeit, Wolhsre, Reichmm und Kunsr;

alles ist schattiger Ncbel und Dunst.

Darum, HcrrJesu, wo bleibst du so lange?

Komm doch, mir wird hier auf Erden sehr bange.

Allbereit schniicke dich, gliubige Seele,

fi i l le die brennenden Lampen mit Ole,

auch um die Mitternachr ferrig zu stehn

und aufdie ewige Hochzeit zu gehen.

Komm doch, ach komm doch, mein einzigs Verlangen,

sch<inesrer Brdurigam, lass dich umfangen.

Eins bitte ich aon Henn da capa

5. Entreisst euch, meine Sinnen Bux\WV 25

Enreisst euch, meine Sinnen, und steiget W'olken auf,

entfernet auch von hinnen, zum Himmel nehmt den Laul

Es ist aufdieser Erden doch lauter Eitelkeit,

zu Nichts muss alles werden, und sterben mit der Zeit.

Die Starken sind gestorben, sowohl als Schwache auch,

die rVeisen sind verdorben, nach der Unweisen Brauch,

Den Szepter und die Krone, des Kcinigs Purpurkleid

kriegt doch der Tod zu Lohne, und ist nur Eitelkeit.

W'ohl dem, der dies betrachret, und nimmr es rechr in
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All is vain under the sun,

transitory the joys, ephemeral are happiness,

glory, lust, riches and art;

all is shadowy fog and mist.

Therefore, Lord Jesus, where do you linger so long ?

Come, I am so afraid here on eartn.

Be ready, gird yourself, devout soul,

f i l l  the burning lamps with oil

so as to be ready at midnight, too,

and go to the eternal wedding feast.

Come , ah come, my only desire , most wondrous

bridegroom, Ie t me e mbrace you

On thing I prayfom the Lord da capo

Tear yourselfaway, my senses BuxWV 25

Tear yourselfaway, my senses, and let clouds arise,

release yourselffrom here, take course for heaven.

Pure vanity rules the earth, all must come to nothing

and die with time.

The strong have died, the weak, roo; the wise are

corrupted and follow the unwise; the sceptre and rhe

crown, the kingt purple robe only get death

as reward and all is vanity.

Happy the one who sees this and is watchful,

achr,

wohl dem, der dies nicht achtet, was doch die Velr

gemacht,

wohl dem, der seine Sinnen lenkt aufGottfirchtigkeit,

sonst wird er nichts gewinnen als eitel Eirelkeit.

Drum will ich mich ablenken von diesem falschen

Schein,

rnein Herze will ich schenken dem h<ichsren Gott allein

Nichts ist doch aufder Erden als eitel Eitelkeit,

zu Nichts muss alles werde n und ste rben mit de r Ze it.

6. Jesulein, du Tausendschiin BuxWV 63

Jesulein, du Tausendschon,

Bli imle in aus dem Himmelsgarren,

wie soll ich mit dir umgehn,

dass ich dich recht m6ge warten?

Du, o me iner Seelen Zier,

gehest allen Bliimlein fiir.

O, dass ich doch deiner Kraft

moge stets in mir geniessen,

lass den si.issen Nektarsaft

aufdie kranke Seele fl iessen!

O du kostlich Engelgut,

labe mir Herz, Sinn und Mut!

Ambra, Bisam und was mich

happy the one who does not care for the doings ofthe

world,

happy the one who turns his mind to the awe of God,

or he wifl gain nothing but empty vanity.

Hence will I turn from this false se eming,

I will give my heart to the supreme God alone.

Everything on earth is but empry vanity,

eve rything must come ro norhing and die with time .

LittleJesus, a thousand times beautiful Bux\VV 63

Litt leJesus, a thousand times beautiful,

little flower from heaven's garden,

how shall I learn from

you to wait for you aright ?

You, oh garland ofmy soul,

you walk before all other flo*ers.

O, that I may enjoy your power

in me at all times,

let the sweet juice ofnectar f low

over the sick soul!

O precious angelic bounty,

soothe my heart, mind and soul.

Ambrosia, musk and all rhe delights
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sonsr in dieser lVelt ergetzet,

hat nicht solche Kraft in sich,

die dir werde gleich geschitzet.

Deines Ruches Lieblichkeir

i ibertrifft den Balsam wcit.

Ach,  w ic  schn '  i ch  mich  nrch  d i r

o, du zarter Nazarener,

Deine himmelklare Zicr

ist ja tausendmal noch schoner,

als was dieses Rund der'Wclt

sonsr fi ir Schdnheit in sich hilt.

Komm doch her mein Ehrenprers,

me in Goldrrisle in und Narzisse ,

Augcntrost und rJ7egeweiss

mein Giftteil und Zukkersiisse.

Nimm dir meines Herzens Schrcrn

als ein Rosentcipfein ein. Alleluja

7. Klinget mit Freuden,

ihr klaren Klarinen BuxW I I 9 B

Klinger fur Freuden, ihr klaren Klarinen,

weil heut beginnt das selbstindige Vort

unsern erziirneten Gott zu versiinncn;

Siinde samt Teufel und Holle muss fort.

Der Himmel und Erde sind Freunde von neuen
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ofthis world have not such power

to compare with you.

The loveliness ofyour fragrance

far surpasses balsam.

Ah, how I long fbr you,

o, gentlc Nazarcnc.

Your heaven-clear adornment

is indeed a thousand times more beautiful

than what is held as beauty in the

whole round of this world.

Come, speedwell mine ,

my little marigold and daffodil,

eyebright and clover,

my poisonous part and sugar sweet,

take the shrine ofmy heart

as a l itr le por ofroses. Alleluia

Somd out with joy,

you pealing trmpets BuxrW I 19 B

Sound out with joy, you pealing trumpets,

for roday rhe liberated word

shall begin to propitiate our wrathful God;

sin and devil and hell must vanish.

Heaven and earth are friends onqc morc.

Jesus erwirbt durch vergossenes Blut

scine Beschneidung uns ewiges Gut,

machet von Schanden und Banden uns bloss,

scrzr und ergetzt uns in himmlischen Schoss.

TeuresterJesu, du Schutzherr der Deinen,

h<ihester Aufgang und hellester Stern,

.ler du uns l issest die Gnade erscheinen,

drss wir dich kennen und nennen den Herrn,

hss Gott und uns Menschen sein Freunde von

Wir, wir erkennen die mildeste Gnad,

dic uns bis.jetzo befestiget hat,

dass deine giit ig - und segnende Hand

reichlich bekronet Reich, Stadt und das Land.

Hijchster, erhcire dies briinstige Flehen,

welches fiir deinen Thron feuerig dringt,

lass uns Fried, Freude uns Seligkeit sehen,

Jass bei geendigtemJahre man singt:

Wir danken dem, dessen Gnad alles erfreuet.

Segne dies kiinft ig instehende Jahr!

Jesus selbsr legr eine Fi.irbitre dar

Jedcrmann wilnsche das dieses mdg sein,

Jesus selbst spreche sein Amen darein!

Jesus redeems through pouring blood,

his cutting is our eternal good,

clears us ofsin and bondage,

places us in joy in his heavenly bosom.

Dearest Jesus, guardian of your people,

highest sunrise and brightest star,

you Srant the grace for us

ro know and name the Lord,

that God and man may be friends again!
rVe, we acknowledge the grace of mildness,

which has strengthened us until now.

Ler your generous and blessing hand

richly crown the nation, city and land.

Highest one,

hear our burning pleas ardently importuning before

your throne;

let us see peace, joy and bliss,

so rhar we sing at the end ofthe year:

we thank him whose grac€ makes all things rejoice.

Bless this comingyear!

Jesus himself bids this: all wish that this may be so, and

mayJesus himself say his Amen to it!
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8. Alles, was ihr tut mit $Torten

oder mit Werken Bux\7V 4

Alles, was ihr tut mit Worten oder mit rJfcrken

das rut allcs im NamenJcsu,

und danker Gort und dern Vater durch ihn.

Dir, o Hcichstcr, dir alleine

alles, Allerh<ichster dir,

Sinne, Krlfte und Begier

ich nur aufzuopfcrn meine.

Alles sei nach aller Pficht

nur zu deinem Preis gericht't.

Helft mir spie len, jauchze n, singe n,

hebt die Herzen himmelan,

.jubele, was jubeli kann,

lasst all '  Instrument erklingen.

Alles sei nach aller Pll icht

nur zu deinem Preis gericht't.

Vater, hilf umJesu wil len,

lass das Loben l<iblich sein

und zum Himmel dringen e in,

unser \(/iinschen zu erfiillen,

dass dein Herz nach Vaterspfichr

sei zu unserm Heil gerichr't.
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All that you do with words

orwith works BuxWV 4

All that you do with words or with works,

do everything in the namc ofJesu,

and thank God and the Father through him.

To you, o highesr God,

to you alone I oller everything,

to you, God mosr high,

rny senses, my strengrh a nd desire.

Let all be right and intended

only for your praise and worth.

Hclp me to play, to rejoice , to sing,

l ift the hearrs ro heaven,

rejoice in eYe ry way,

let all instruments sound.

Let all be right and intendcd

only for your praise and worth.

Father, help us for rhe love ofJesus,

vouchsafe to accept our praise

and reach heaven,

fulf i l  our wishes,

so that your heart, that ofa farher,

be inclined fbr our salvation.

Ilabc deine Lust am Herrn, der wird dir geben, was dein

Hcrz wiinscht.

(lotr wil l ich lassen raten,

.lcnn er all Ding vermag.

Er segne meine Taten,

mein Vornehmen und me in Sacir,

ich hab ihm heimgestellt

rrcin Leib, me in See I, mein Lebe n

und was er sonst gegeben,

cr rnach's, wiet ihm gefdllt.

Dirrauf so sprech ich Amen

und zweifle nicht daran,

Gott wird e s all 's zusamme n

in Gnaden sehen an;

und streck nun aus me in Hand,

sre if an das Verk mit Freuden,

dazu mich Gort bescheiden

in mein'm Beruf und Stand.

Alle s, was ihr tut mit Worten ode r mit Verken,

das tut alles im NamenJesu,

und danket Gott und dem Vater durch ihn.

ii

Rejoice in the Lord, he shall give you what your heart

desires

I shall follow Gods counsel,

for he can do anything.

He blesses my deeds,

my intentions and my objectives,

I have referred to him my body,

my soul, my life and he should d

o as he pleases with

what he has otherwise given.

So I say Amen to

that and do not doubt it;

God wil l look

on all of it in mercy;

and now I stretch out my hand,

go at my work with joy;

God grant me his grace in

my profession and estate.

All that you do with words or with works,

do everything in the name ofJesu,

and rhank God and the Father through him.

Translation: Abigail Prohaska
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Ton Kooprnan
Ton Koopman was born in Zwolle in 1944. After
a classical education he studied organ (Simon

C. Jansen), harpsichord (Gustav Leonhardt) and
musicology in Amsterdam and was awarded the Prix
d'Excellence for both instruments. Almost from the
beginning of his musical studies he was fascinated
with authentic instruments and a performance style
based on sound scholarship. Even before completing
his studies he laid the foundations for a career as a
conductor of 17'h- and 18rh-century music and this
fascination with the Baroque era led him in 1959, at
age 25, to establish his first Baroque orchestra and,
in 1979, to found The Amsterdam Baroque Orchestra
followed in 1993 by the Amsterdam Baroque Choir.

Koopman! extensive activities as a soloist,
accompanist and conductor have been recorded
on a large number of LP's and CD's for la.bels like
Erato, Teldec, Sony, Philips and DGG. In 2003,
together with Ron van Eeden, Ton Koopman has
created his own record label: 'Antoine Marchand'.
a sublabel  of  Chal lenge Classics.  Here he publ ishes
the Complete Bach Cantatas, as well as his other
recent and future recordings.

Over the course of a forty-year career Ton Koopman
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has appeared at the most important concert halls
and festivals of the five continents. As an organist
he has performed on the most prestigious historical
instruments of Europe, and as a harpsichord player
and conductor of his Amsterdam Baroque Orchestra
& Choir he has been a regular guest at venues which
include the Concertgebouw in Amsterdam, the Theatre
des Champs-Elys6es in Paris, the Philharmonie in
Munich, the Alte Oper in FranKurt, the Lincoln Center
in New York, and leading concert halls in Vienna,
London, Bedin, Leipzig, Brussels, Sydney, Melbourne,
Madrid, Rome, Salzburg, Tokyo and Osaka.

Between 1994 and 2004 Ton Koooman has been
engaged in 'the recording project o{the'90's' (so
described by'The Guardian'). He recorded and
performed all existing cantatas by Johann Sebastian
Bach, a massive work for which he has been awarded
several prizes. In March 2000 he received an Honorary
Degree from the Utrecht University for his scholarly
work on the Bach Cantatas and Passions and in
February 2004 he was awarded both the prestigious
Silver Phonograph by the Dutch recording industry
and the VSCD Classical Music Award 2004 by the
Directors of Theatres and Concert Halls of Holland. In
June 2006 Ton Koopman received the Bach Medal of
the city of Leipzig.
Pedagogy has been an important factor in Ton

Koopman! life for many years, he is professor of

harpsichord at the Royal Conservatory in The Hague

and is an Honorary Member of the Royal Academy

of Music in London. In 2004 he accepted a chair of

the University of Leiden, where he is professor of

Musicology at the Arts Faculty, a cooperation of the

University of Leiden and the Royal Conservatory in

The Hague.

Ton Koopman edited the complete Hindel Organ

Concerti for Breitkoof & Hdrtel and Buxtehude's 'Das

Jtingste Gericht' for Carus Verlag. He is president of

the International Dieterich Buxtehude SocieW.

page 47



Arnsterdam Baroque
Orchestra 6 Choir
The Amsterdam Baroque Orchestra & Choir is a group

of renowned baroque specialists, who meet up several

times a year to perform new concert programs. The

orchestra was founded by Ton Koopman in 1979, the

cholr followed in 1993. Both groups were combined

to become the Amsterdam Baroque Orchestra &

Choir (ABO&C). Koopmant thorough knowledge

of especially the baroque repertoire, plus his insight

and boundless energy and enthusiasm, are sure to

guarantee concert performances of the highest quality.

The repertoire of the ABO&C includes instrumental

and vocal-instrumental works composed between
'1600 

and 1800. "l draw the l ine at Mozart's death in

1791" , fon  Koopman sa id  once

The ABO&C made its d6but in 1992 during the

Holland Festival of Early Music in Utrecht, performing

the world premidre of both the Reguiem (for 15

voices) and Vespers (for 32 voices) by the 1 7'h

century composer Heinrich lgnaz Franz (von) Biber

The recording won the Cannes Classical Awardfor

best performance o{ 1 7sl1 8s century choral music.

Because of its rare combination of textural clarity and

interpretative flexibil i ty, the choir is considered to be
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amongst the most oulstanding choirs oftoday.

In 
'1994 

Ton Koopman and his ABO&C embarked

upon the most ambitious recording project of the past

decade: the integral recording of all of Bach's secular

and sacred cantatas, performed on the basis of the

latest international musicological research. For the

first 4 volumes of the Bach cantata series, which now

comprises 22 volumes, Ton Koopman and the ABO&C

received the Deutsche Schallplatlenpreis Echo K/assik

1 997. Once the {irst twelve parts of the Bach cantata

series had been launched, Ton Koopman founded his

own record label: "Antoine Marchand" (distributed by

Challenge Records). This label produced the remainder

this prestigious CD Series.

For 15 years, the ABO&C orchestra worked closely

with the French label Erato, for which it made

beautiful recordings of many baroque and classical

compositions. Over the years, the orchestra has

received many prizes and awards, such as The

Gramophone Award, Diapason d'Or, 1 ?-Repertoil

Stern des Monats-Fono Forum, the Prix Hector Berlioz

and two Edisons ffhe Nether/ands).

The Amsterdam Baroque Orchestra & Choir is a regular

guest at large concert halls in Europe, the United
( t r + o " . ^ . 1  l . ^ . ^

Ton Kooprnan
Ton Koopman wurde 1944 in  Zwol le  geboren.

Er  s tud ie r te  Orge l  (S imon C.  Jansen) ,  Cembalo

lGustav Leonhardt) und Musikwissenschaft in

Amsterdam und wurde in beiden Instrumenten

rnit dem Prix d'Excellence ausgezeichnet. Von

Beg inn  se ines  Stud iums an s tanden f t l r  ihn

authent ische Mus ik ins t rumente  und d ie  h is to r ische

Auffi. ihrungspraxis im Mittelpunkt. Noch vor

dem Ende se ines  Stud iums s te l l te  Ton Koopman

d ie  Weichen f r l r  e ine  Kar r ie re  a ls  D i r igent  und

spez ia l i s ie r te  s ich  au f  Mus ik  des  s iebzehnten  und

achtzehnten Jahrhunderts: Fasziniert von dem

Barock-Ze i ta l te r ,  g r i . inde te  e r  im Jahr '1969,  e rs t

f Li nfundzwanzigji ihrig, sein erstes Barock Orchester,

1979 sch l ieB l ich  das  Amsterdam Baroque Orches t ra ,

dem 1 993 der Amsterdam Baroque Choir folgte.

Zah l re iche  Scha l lp la t ten-  und CD-Aufnahmen

dokumentieren Ton Koopman's umfangreiche und

bee indruckende Tdt igke i t  a ls  So l i s t  und D i r igent .  Er

nahm unter anderem frir Erato, Teldec, Sony, Phil ips

und DGG auf  .2003 grL indete  er ,  gemeinsam mi t  Ron

van Eeden,  se in  e igenes  Labe l  , ,An to lne  Marchand" ,

a ls  Sub labe l  zu  Cha l lenge C lass ics .  Mi t  d iesem

werden sowohl die Kompletten Bach Kantaten als

auch zukiinftige Aufnahmen veroffentl icht.

lm Ver lau f  se iner  v iez ig j ih r igen Kar r ie re  besuchte

Ton Koopman a l le  bedeutenden Konzer thSuser  und

a l le  w ich t igen Fes t iva ls  au f  a l len  {L . in {  Kont inenten .  A ls

Organist spielte er au{ den wertvollsten historischen

Ins t rumenten Europas ;  a ls  Cembal is t  und D i r igent

des Amsterdam Baroque Orchestra & Choir war

er  rege lm6Biger  Gast  in  Konzer th iusern ,  w ie  dem

Concertgebouw in Amsterdam, dem Theatre

des  Champs-E lys6es  in  Par is ,  der  Ph i lharmon ie  in

Ml ]nchen,  der  A l ten  Oper  in  Frank fur t ,  dem L inco ln

Center in New York, und er gastierte in Wien,

London,  Ber l in ,  Le ipz ig ,  Brusse l ,  Sydney,  Me lbourne,

Madr id ,  Rom,  Sa lzburg ,  Tokyo und Osaka.

Zwischen 1 994 und 2004 engagierte sich Ton

Koopman lir das Aufnahmeprojekt der Neunziger

Jahre, so nannte es der ,Guardian'. Unter seiner

person l i chen Le i tung fanden d ie  Aufnahmen

und Ausfi. ihrungen aller Kantaten von Johann

Sebastian Bach statt. Dieses umfangreiche und

ehrgeizige Pro.jekt wurde mit verschiedenen Preisen

a r  r c a o z o i r h n o t

lm Mdz 2000 erhielt Ton Koopman den

Ehrendoktor-Titel der Universit6t Utrecht f i ir seine

Forschungstiit igkeit riber Bachs Kantaten und

Pass ionen.  Koopman wurde im Februar  2004 mi t  dem

hoch angesehenen S i lbernen Phonographen
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der Holl6ndischen MusikJndustrie und dem ,,VSCD
Classical Music Award 2004" geehrt. lm Juni 2006
wurde Ton Koopman die prestigetrechtige Bach-
Medaille der Stadt Leipzig verliehen.

Ton Koopman ist seit Jahren als Lehrender engagiert.
Er ist nicht nur Professor fiir Cembalo am K<iniglichen
Konservatorium in Den Haag, sondern auch Ehren-
Mitglied der Royal Academy of Music in London und
besitzt zudem einen Lehrstuhl fiir Musikwissenschaft
an der UniversitSt Leiden.

Ton Koopman war mit der Edition der gesamten
Orgelkonzerte Hiindels fOr Breitkopf & Hirtel und
des ,,Jtingstes Gericht" von Dieterich Buxtehude
ftir Carus Verlag betraut. Zudem ist er Prdsident der
lnternationalen Dieterich Buxtehude Gesellschaft.

,Arnsterdarn Baroque
Orchestra & Choir
lm Amsterdam Baroque Orchestra & Choir

kommen mehrmals.jihrlich international

bertihmte Barockspezialisten zusammen, um neue

Konzertprogramme zu realisieren. Das Orchester des

ABO&C wurde 1979 vom Ton Koopman gegriindet,

1993 folgte der Chor. Beide Ensembles wurden

im ABO&C vereint. Das profunde Wissen und

das Verstdndnis des Barockrepertoires sowie die

unstillbare Energie und ansteckende Begeisterung

von Ton Koopman bilden die Grundlage f0r

Konzertauffiihrungen, die hochste Oualitatsnormen
erfrillen. Das Programm des ABO&C besteht aus
Instrumental- und Vokalinstrumentalwerk, das
zwischen 1600 und 1800 komponiert wurde. ,,Meine
Grenze liegt etwa beim Tod Mozarts 1791 ", erlauterte
Ton Koopman einmal.

Das ABO&C hatte sein Debut 1992 beim Holland
Festival Alte Musik in Utrecht mit einer doppelten
Weltpremiere. dem Requiem (f0r 15 Stimmen) und
Vespern (fiir 32 Stimmen) des osterreichischen
Komponisten Heinrich lgnaz Franz (von) Biber (17.

Jahrhundert).
Diese Konzertaufnahme erhielt fiir die beste

Auffrihrung einer Chormusik aus dem 1 7. und 1 8.
Jahrhundert den Cannes Classical Award. Wegen
der seltenen Kombination aus Textausdruck, Klarheit
und Flexibilitet in der Interpretation gilt der Chor als
dezeit einer der besten Chore.

1994 begann Ton Koopman mit seinem ABO&C
die wohl ehrgeizigste Einspielung der vergangenen
Jahrzehnte: die integrale Einspielung aller
(i.iberlieferten) weltlichen und geistlichen Kantaten
von Johann Sebastian Bach, die aufgrund der
aktuellen Erkenntnisse aus der internationalen
musikwissenschaftlichen Studie ausgefiihrt wurden.
Fiir die ersten vier Teile der (im Ganzen 22-teiligen)
Bachkantatenreihe erhielten Ton Koopman und das
ABO&C den Deutschen Schallplattenpreis Echo
Klassik 1997. Nach dem Erscheinen der ersten 12
Teile der Bach-Kantatenserie griindete Ton Koopman
im Mdz 2003 ein eigenes Label ,,Antoine Marchand"
(Distribution von Challenge Records), wodurch die
Ausgabe dieser prestigetrachtigen CD-Serie als
Ganzes tibernommen wurde.

Das Orchester des ABO&C hat 15 Jahre lang eng mit
dem franz6sischen Label Erato zusammengearbeitet.
Das hat zu fantastischen Einspielungen zahlreicher
bedeutender barocker und klassischer Komoositionen
gefiihrt. Das Orchester erhielt im Lauf der Jahre
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nachstehende Preise und Auszeichnungen: Ihe
Gramophone Award, Diapason d'04 1 O-Repertoir,
Stern des Monats-Fono Forum, den Prix Hector
Berlioz und zwei Edisons (Niederlande).

Das Amsterdam Baroque Orchestra & Choir ist
regelmiRig in den groBen Konzertsiilen Europas, der
USA und Japan zu Gast.

ra1 f.7I On t\ooDrnan- t

Ne i Zwolle en 1944, Ton Koopman a 6tudi6 l'orgue
(Simon C. Jansen), le clavecin (Gustav Leonhardt),

et la musicologie d Amsterdam. ll a remport6 un

prix d'Excellence aussi bien pour l'orgue que pour
le clavecin. Dds le d6but de ses 6tudes musicales,

il a accord6 une place centrale ) l'authenticit6 des
instruments et opt6 pour un jeu fond6 sur des
recherches scientifiques, tout en accordant la priorit6

e la qualit6 de l'interpr6tation. ll 6tait encore 6tudiant
lorsqu'il a pos6 les bases de sa carridre de chef
sp6cialiste des dix-septidme et dix-huitidme sidcles.
Sa fascination pour l'6poque baroque l'a conduit
en 1969, i l '5ge de 25 ans, d cr6er son premier
ensemble baroque, suivi en 1979 par l'Amsterdam
Baroque Orchestra (Orchestre baroque d'Amsterdam)
auquel se joindra en 1993 l'Amsterdam Baroque
Choir (Cheur baroque d'Amsterdam).

Les diverses activit6s de Ton Koopman en tant
que soliste, accompagnateur et chef d'orchestre
ont donn6 lieu i un nombre particulidrement
impressionnant d'enregistrements pour des labels
tels qu'Erato, Teldec, Sony, Philips et DGG. En 2003,
Ton Koopman a cr66 en collaboration avec Ron van
Eeden son propre label d'enregistrement, ( Antoine
Marchand >, label d6pendant de Challenge Classics.

ll a enregistr6 l'int6grale des Cantates de Bach sous
ce label, sous lequel paraitront 6galement ses futurs
enregrstrements.

Pendant ses 40 ans de carridre, Ton Koopman s'est
produit dans les plus grandes salles de concert et
les festivals les olus renomm6s du monde entier
En tant qu'organiste il a joue sur les instruments
historiques les plus prestigieux d'Europe. A son titre
de claveciniste et de chef d'orchestre de l'Amsterdam
Baroque Orchestra & Choir d'Amsterdam, il est
r6gulidrement invit6 dans les plus hauts lieux de la
musique, tels que le Concertgebouw d'Amsterdam, le
Th6Stre des Champs-Elys6es de Paris, la Philharmonie
de Munich, l'Alte Oper de Francfort, le Centre Lincoln
de New York, et les principales salles de concert de
Vienne, Londres, Bedin, Leipzig, Bruxelles, Sydney,
Melbourne, Madrid, Rome, Salzbourg, Tokyo et
Osaka.

Entre 1994 et 2004, Ton Koopman s'est lanc6 dans <
le prcjet d'enregistrement des ann6es 90 r
(r< the recording project ofthe 90s r, tel qu'il fut d6crit
par The Guardian), projet au cours duquel il a jou6 et
enregistr6 toutes les cantates existantes de Johann
Sebastian Bach. Cet 6norme travail lui a valu olusieurs
prix. En mars 2000, il a 6t6 nomm6 Docteur Honoris
Causa par l'Universit6 d'Utrecht pour son
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travail d'6rudition sur les Cantates et Passions de
Bach, et a regu en f6vrier 2004 le prestigieux Silver
Phonograph de l'industrie du disque n6erlandaise et
le VSCD Classical Music Award 2004 des Directeurs
de th66tres et salles de concert des Pays-Bas. En juin
2006, Ton Koopman a regu la < M6daille Bach > de la
ville de Leipzig.

Depuis de nombreuses ann6es, l'enseignement prend
une place importante dans la vie de Ton Koopman. ll
est professeur de clavecin au Conservatoire royal de
La Haye et Membre Honoraire de l'Acad6mie royale
de musique de Londres. En 2004, il a accept6 une
chaire de professeur de musicologie i l 'Universit6
des Arts de Leyde, qui coopdre avec le Conservatoire
royal de La Haye. Ton Koopman a 6dit6 l'int6grale
des concertos pour orgue de Haendel pour Breitkopf
& Hdrtel, ainsi que < Das Jr.ingste Gericht > de
Buxtehude pour Carus Verlag. ll est pr6sident de la
Soci6t6 internationale Dietrich Buxtehude.

Arnsterdarn Baroque
Orchestra 6 Choir
LAmsterdam Baroque Orchestra & Choir (ABO&C)

est compos6 d'6minents sp6cialistes de la musique
baroque, qui se r6unissent plusieurs fois par an pour
explorer de nouveaux horizons musicaux et concocter
des programmes de concerts inventifs. Ton Koopman
a fond6 l'AmstenCam Baroque Orchestra en 1979 puis
il a cr66 en 1993 son propre ensemble vocal. Ces deux
formations constituent ensemble l'Amsterdam Barooue
Orchestra & Choir.
La connaissance et l' intelligence approfondies que
possdde Ton Koopman du r6pertoire baroque,
son 6nergie inextinguible et son enthousiasme
communicatif font de chaque concert une exp6rience
unique de grande gualit6. Le r6pertoire de I'ABO&C
couvre une grande partie de la musique vocale et
instrumentale compos6e entre 1600 et 1800. ( La mort
de Mozart, en 1791, constitue la frontidre temporelle
finale que je me suis trac6e > a d6clar6 un jour Ton
Koopman.

IIABO&C a fait ses d6buts en 1992 au cours du
Festival de musique ancienne d'Utrecht, aux Pays-
Bas, orir il a interpr6t6 deux ceuvres en premidre
mondiale: le Requiem (pour quinze voix) et les V€pres

(pour trente-deux voix) du compositeur autrichien
du l7dme si6cle, Heinrich lgnaz Franz (von) Biber.
[enregistrement de ce concert a 6t6 prim6 i Cannes
pour la meilleure interpr6tation de musique chorale
des 17dme et 186me sidcles. Alliant de faqon
inhabituelle expression textuelle, limpidit6 et flexibilit6
d'interpr6tation, le cheur est consid616 comme l'un
des meilleurs de notre 6poque,

En 1994, Ton Koopman a entam6 avec I'ABO&C
le projet d'enregistrement le plus ambitieux de la
demidre d6cennie : l'enregistrement de l'int6grale des
cantates sacr6es et profanes (qui nous sont parvenues)
de Johann Sebastian Bach, interpr6t6es sur la base
des donn6es les plus r6centes 6manant des recherches
musicologiques internationales. Pour les quatre
premiers volumes de la s6rie des cantates de Bach (qui
en comptera finalement 22), Ton Koopman et I'ABO&C
se sont vus d6cerner le Deutsche Schallplattenpreis
Echo Klassik 1997. Aprds la publication des douze
premiers volumes de la s6rie de cantates de Bach,
Ton Koopman a cr66 en mars 2003 son propre label,
Antoine Marchand (distribu6 par Challenge Records)
qui a repris la totalit6 de l'6dition de cette prestigieuse
s6rie de CD.

UABO&C a travaill6 pendant quinze ans en 6troite
collaboration avec le label frangais Erato, pour
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lequel il a r6alis6 de magnifiques enregistrements de
nombreuses compositions baroques et classiques.
Au fil des ans, l'orchestre a regu de nombreuses
r6compenses, parmi lesquelles le Gramophone Award,
le Diapason d'Or, 10 de Repertoire, le Stern des
Monats-Fono Forum, le Prix Hector Berlioz et deux
Edison (Pays-Bas).

[Amsterdam Baroque Orchestra & Choir est
169ulidrement invit6 dans de prestigieuses salles de
concert en Europe, aux Etats-Unis et au Japon.

In rnernoriam Bruno
Grusnick osoo-tss2)
A connoisseur and admirer of Sch0tz, who was at

home with the early Baroque polychoral repertoire,

Bruno Grusnick came from Berlin to Liibeck in 1928.

Here he encountered the genius loci, Dieterich

Buxtehude, whose significance as a vocal composer

was not then known. Encouraged by the cathedral

organist Wilhelm Stahl and the musicologist Andr6

Pirro, from 1931 he made several journeys to

Uppsala. Fired by enthusiasm for the treasures that
lay concealed in the libraries, he immediately started
publishing Buxtehude's cantatas in steady, quick
succession, along with some ofthe sacred concertos
of the great Christoph Bernhard. Rather than entomb
them in monumental Denkm6lerwhere they would
only rest in peace, he prepared them for practical
use, providing parts and basso continuo realisations.
Himself a singer and a charismatic choir director, he
intuitively grasped what choirs, particularly youthful
ones, were capable of achieving musically. All his
published editions were tried out with his "Lribecker
Sing- und Spielkreis" before going to print.
After war and captivity had obliged him to suspend
his activities, in the 1950s he published many
Buxtehude cantatas in close succession. Grusnick

now extended his research to the dating of the
works in the Gustav Dr.lben collection at Uppsala;
he also prepared editions of works by Buxtehude!
contemporaries. In the autumn of 1986 he made
his last journey to Uppsala, where once again he
immersed himself spellbound in the manuscripts. As
late as his ninetieth year he was preparing for print a
score of Buxtehude's cantata Nun danket alle Gott
With his tireless pleasure in this outstanding lifet
work, Bruno Grusnick set in motion the rediscovery
of Dieterich Buxtehude's vocal music bv the musical
world.

Barbara Grusnick
Transl ation: J ames Chater



In rnernoriam Bruno
Grusnick, (reoo-tes2)

Als Schritz-Kenner und -Verehrer, musikalisch

beheimatet in der fr0hbarocken Mehrchorigkeit, kam

Bruno Grusnick 1928 aus Berlin nach Ltibeck. Hier

trifft er auf den genius loci, Dieterich Buxtehude,

dessen Bedeutung als Vokalkomponist bisher nicht

erkannt war. Angeregt durch den Dom-Organisten
Wilhelm Stahl und den Buxtehude-Forscher And16

Pirro, unternimmt er ab 1931 mehrere Studienreisen

nach Uppsala, begeistert sich ftir die hier ruhenden

Schiitze und veroffentlicht sofort, anhaltend und in

rascher Folge die Kantaten Buxtehudes und bereits
auch einige geistliche Konzerte des groBen Christoph
Bernhard. Er reiht sie nicht in den gldsernen

Sarg groBer Denkmalbdnde ein, in dem sie dann
schweigend ruhen, sondern macht sie bereit zum
umgehenden praktischen Gebrauch, mit Stimmen
und ausgesetztem B.c. versehen. Selber Siinger und
ein charismatischer Chorleiter, erfaRt er intuitiv was

besonders auch jugendliche Ch6re gern und gut

musizieren konnen. Alle Veroffentlichungen sind, ehe

sie in Druck gingen, mit seinem "Li.ibecker Sing- und
Spielkreis" erprobt worden.
Nach der durch Krieg und Gefangenschaft
ezwungenen Pause folgen in den 50erJahren viele
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Buxtehudekantaten in groBer zeitlicher Dichte.

Grusnick weitet seine Forschung jetzt auch auf die
Datierungen in der Diibensammlung aus und seine

Ausgaben auf Zeitgenossen Buxtehudes. Seine letzte

Uppsala-Reise unternahm er im Herbst 1986, gebannt

sich immer wieder in die Handschriften vertiefend.

Noch im 90. Lebensjahr erstellte er ein druckfihiges
Exemplar der Buxtehude-Kantate "Nun danket alle
Gott".
Bruno Grusnick hat mit seiner nie ermi.ideten Freude
an dieser Lebensarbeit die Wiederentdeckung

des Vokalwerkes von Dieterich Buxtehude ftir die
musizierende Welt ausgelost.

Barbara Grusnick

In mernoriarn Bruno
Grusnick esoo-rss2)
En tant que connaisseur et admirateur de Schiltz

qui 6tait familier avec le r6pertoire polychoral du

d6but de l'6poque baroque, Bruno Grusnick vint

de Berlin 2r Lribeck en 1928. ll y rencontra le genius

/oci, Dieterich Buxtehude, dont l'importance comme

compositeur de musique vocale n'6tait pas encore

connue. Encourag6 par l'organiste de cath6drale

Wilhelm Stahl et le musicologue Andr6 Pirro, il fit, ir
partir de 193'!, plusieurs voyages A Uppsala. Br0lant

d'enthousiasme pour les tr6sors reposant cach6s

dans les bibliothdques, il commenga imm6diatement

) publier les cantates de Buxtehude d un rythme

16gulier et rapide, conjointement avec quelques-unes

des concerts spirituels du grand Christoph Bernhard.

Plut6t que de les ensevelir dans des Denkma'ler
monumentaux, orl elles auraient seulement repos6 en

paix, il les pr6para pour un usage pratique de chaque
jour, fournissant parties et basso continuo. Chanteur

lui-m6me et directeur de choeur de grand charisme,
il saisit intuitivement ce dont les choeurs, et en

particuliers les jeunes choeurs, 6taient musicalement

capables. Toutes ses publications furent test6es avec
son <Ltibecker Sing- und Spielkreis> avant d'6tre
imorim6es.

Aprds que la guerre et la captivit6 l'eurent forc6 de
suspendre ses activit6s, il publia, dans les ann6es
1 950, beaucoup de cantates de Buxtehude d un
rythme rapproch6. Grusnick d6veloppa i ce moment
ses recherches sur la datation des ceuvres de la
collection de Gustav Diiben i Uppsala; il pr6para
aussi l'edition des oeuvres de certains contemDorains
de Buxtehude. A l'automne 1986. il fit son dernier
voyage ir Uppsala, oir, une fois encore, il se plongea

avec passion dans les manuscrits. Dans sa 90e ann6e
il pr6parait encore la publication d'une partition de la

cantate Nun danket alle Gott de Buxtehude.
Avec son infatigable plaisir du travail, Bruno Grusnick
a donn6 l'6lan i une red6couverte de la musique
vocale de Dieterich Buxtehude oar le monde musical.

Barbara Grusnick
Traduclion: Nathalie Chater
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