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Dieterich Buxtehude's chamber music
is not among the most-performed rep-
ertoire of the 17th century. Nevertheless,
it holds some of the finest examoles of
chamber music in the "stylus phanta-
sicus": virtuoso solos for excellent per-
formers, for creative spirits. lt reserves
a prominent role for the basso continuo,
too: lute, harpsichord and/or organ
improvise by turn or simultaneously to
present the music in its optimal form.
These ingenious works are worthy of
frequent listening!

Ton Koopman

AbOUt tbiS feCOfding DietericbBwtehudeoperaomniaxrr

Cbarnber Music l
Dieterich Buxtehude's chamber works
today count among the least known of
his compositions. They were already
forgotten soon after 1700, and this
despite the fact that two thirds of
Buxtehude's chamber sonatas, unlike
any other category in the composer's
creative output, were published during
his lifetime. The publication of sonatas
indicates that there was a market for
this repertoire in the later 17th century.
Moreover, the publication of two sets
of such works suggests that the fame
ofthe L0beck master and the success
of the first set must have created the
demand for a second. However, the
primary reason for these works getting
out of fashion by the time of Buxte-
hude's death was their unconventional
instrumental scoring and, more impor-
tantly, the triumphant rise of the modern
Italian trio sonata by Corelli, Albinoni,
and others in the early 18!h century.

Buxtehude's chamber music reoertoire

consists of altogether twenty-two works.
Fourteen (Bux\NY 252-265) appeared
in two contemporary prints with nearly
identical titles (Vll. Suonate A due, Violino
etVioladagamba, con Cembalo), each of
them containing a set of seven trio sona-
tas for violin, viola da gamba, and basso
continuo - that is, for treble, tenor, and
bass parts. Both were published in Ham-

burg, opus I in 1694 and opus ll two years

later. The eight sonatas BUxWV 266-269,
271-273, and Anh. 5) transmitted only in
manuscript sources most likely originate
from before 1594. The principal source
for most of the unoublished works is a
manuscript copy in the hand of Gustav
Diiben (ca. 1628-1690), capellmeister at
the royal Swedish court in Stockholm and
a friend of Buxtehude's, from whom he
received and also commissioned many
vocal and instrumental comoositions.
The Sonata BUxWV 267 bears Andreas
Diiben's copy date 1692. The Di.iben
Collection once belonging to the Stock-
holm court capelle are kept today in the
University Library of Uppsala, Sweden.

These manuscriot sonatas are contained
in the present album. They show a less

uniform scoring by also including three
four-part works for two violins, viola
da gamba and cont inuo as wel l  as one
two-part sonata for viola da gamba and
continuo. In terms of formal design, the
manuscript sonatas also display greater

variety. Their generally less standardized
structure may have made them less
suitable for printing them as a set.

All of Buxtehude's chamber works pres-
ent highly sophisticated compositions
that  belong among the most at t rac-
t ive and technical ly  most  demanding
examples of the genre of ensemble
sonata, then still in its infancy. They
resemble in many ways the six sonatas
of the Hortus musicus (Hamburg, 1688)
by Buxtehude's colleague and friend,
Johann Adam Reinken, organist  at  St .
Catherine's Church in Hamburg. But
like Reinken's pieces, they were influ-
enced by l ta l ian models,  especia l ly  the
instrumental sonatas by the Venetian
composer Giovanni Legrenzi (1 626-1690),
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which were circulating widely also in
Northern Europe. Between 1555 and
1693 Legrenzi  had publ ished s ix books
of chamber sonatas with different scor-
ings; most of them appeared in second
edi t ions,  indicat ive of  their  popular i ty .
At the same time, they deeply reflect
the improvisational, fanciful, expressive
and colorful mannerisms of Buxtehude
and his school ,  which the wr i ter  Johann
Mattheson in 1739 referred to as

"stylus fantasticus."

The undated works from manuscript
sources,  which make up th is a lbum,
can best  be grouped by their  vary ing
scoring. The sonatas in C, F, and G
(BuxWV 266, 269, and 271) display
four-part texture and are scored
for  two v io l ins,  v io la da gamba, and
continuo. BUxWV 266 stands out from
the beginning in that  i t  makes extensive
use of double stops in both violin parts;
BUxWV 271 uses double stoos less
prominent ly.  Al l  three pieces have a
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similar multi-sectional structure, in which
slow and fast, chordal and imitative,
solo and full-score sections alternate.
At least one section, often more, are
conceived as elaborate fugues. None of
the sections reach the function of a self-
contained movement,  the hal lmark of
the modern ltalian trio sonata featuring
three or four movements, alternating
slow and fast. The Sonata in G (BuxWV

271) is representative with its division
of  e leven shorter  and longer sect ions:
Ada gio-Allegro-Adagio-Solo-Al legro-
Ada gio-Al legro-Adag io- Presto-Ada gio-
Lento. In terms of structure, these
sonatas resemble the overall makeup of
Buxtehude's large-scale organ preludes,
al though the organ pieces are general ly
more compact and limited to five, six or
seven sections.

The two Sonatas in D (BuxWV 267 and
268\ are written for three and two
instruments, respectively. BUxWV 267
is scored for  v io la da gamba, v io lone,
and cont inuo and thereby emphasizes
the low registers of gamba and violone;

BuxWV 268 on the other hand provides

a solo p iece for  v io la da gamba, wi th

cont inuo accomoaniment.  In BuxWV 267

the gamba appears as the featured solo

instrument, whereas the violone often

runs in unison wi th the cont inuo and

less f requent ly p lays independent parts.

Nevertheless,  the technical  demands

on the v io lone player remain high

throughout. In contrast, BuxWV 268 is

a virtuoso piece for accompanied viola

da gamba. The work unfolds in only four

sections - two extended and two short

ones - and differs in this respect from all

other sonatas.

The two sonatas in a and B flat (BuxWV

272 and 273) are trios scored for violin,

v io la da gamba and cont inuo.  The two

string instruments represent two in-

dependent contrapuntal  l ines and are

treated almost  equal ly  throughout,  but
the gamba - notably in BUxWY 272 -

somet imes ei ther jo ins the cont inuo
in unison or  embel l ishes i t .  The homo-
phonic and expressive centra l  adagio
sections of both BuxWV 272 and 273

feature extensive triple-stop writing for

the v io l in.  The Sonata in B f lat  departs
from the formal  design of the other
works in that it is appended by a com-

pact suite of four dance movements.

The Sonata in d (BuxWV Anh. 5) presents

a special case. lt is not preserved as a
chamber work for violin, viola da gamba

and continuo but, rather, as an organ

transcription of a sonata. The original
manuscript source as well as the texture
of the music clearly indicate that the work
must be an ensemble piece. BuxWV Anh.
5 is a reconstruction of an ensemble trio
from its apparent keyboard transcription.

Christooh Wolff



Ton Kooprnan
Ton Koopman was born in Zwolle in 1944.
After a classical education he studied
organ, harpsichord and musicology in
Amsterdam and was awarded the prix

d'Excellence for both instruments. From
the beginning of  h is musical  studies he
was fascinated by authentic instruments
and a performance sty le based on
sound scholarship and in 1969, at  the
age of 25, he created his first Baroque
orchestra. In 1979 he founded the Am-
sterdam Baroque Orchestra followed by
the Amsterdam Baroque Choir  in 1992.

Koopman's extensive and impressive
act iv i t ies as a solo ist ,  accompanist
and conductor  have been recorded
on a large number of  LPs and CDs for
labels l ike Erato,  Teldec,  Sony,  phi l ips

and DG, besides his own record label
'Antoine 

Marchand",  d ist r ibuted bv
Chal lenge Classics.

Over the course of a forty-five-year career
Ton Koopman has appeared in the most
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rmportant concert halls and festivals of
the five continents. As an organist he
has performed on the most prestigious
historical instruments of Europe, and as
a harpsichord player and conductor of
the Amsterdam Baroque Orchestra &
Choir  he has been a regular  guest  at  ven-
ues which include the Concertgebouw
in Amsterdam, the Th6atre des Chamos-
Elys6es in Par is,  the Phi lharmonie in
Munich,  the Al te Oper in Frankfur t ,  the
Lincoln Center and Carnegie Hal l  in  New
York and leading concert  hal ls  in Vienna,
London, Ber l in,  Brussels,  Madr id,  Rome,
Salzburg, Tokyo and Osaka.

Between 1994 and 2004 Ton Koooman
has been engaged in a unique project ,
conduct ing and recording al l  the exist -
ing cantatas by Johann Sebast ian Bach,
a massive undertaking for  which he has
been awarded the Deutsche Schal lo lat-
tenpreis "Echo Klassik" ,  the BBC Award
2008, the Pr ix Hector  Ber l ioz,  has been
nominated for  the Grammy Award
(USA) and the Gramophone Award (UK).
In 2000 Ton Koopman has received
an Honorary Degree f rom the Utrecht

Univers i ty  for  h is academic work on the
Bach Cantatas and Passions and has
been awarded both the prestigious
Si lver  Phonograph Pr ize and the VSCD
Classical  Music Award.  In 2006 he has
received the < Bach-Medai l le > f rom the
City of Leipzig.

In 2005 Ton Koopman has embarked
on another main project: the recording
of  the 'Opera 

Omnia '  of  Dieter ich
Buxtehude. Ton Koooman is President
of  the " lnternat ional  Dieter ich
Buxtehude Society".

Ton Koopman is very active as a guest
conductor  and he has col laborated wi th
many prominent orchestras in Europe,
USA and Japan. He has been Pr incipal
Conductor  of the Nether land Radio
Chamber Orchestra and has col labo-
rated with the Royal Concertgebouw
Amster-dam, DSO Ber l in,  Tonhal le
Orchestra Zurich, Orchester des Bay-
er ischen Rundfunks in Munich,  Boston
Symphony, Chicago Symphony, Orches-
t re Phi lharmonique de Radio France,
Cleveland Orchestra,  Santa Ceci l ia in

Rome, Deutsche Kammerphi lharmonie
and Wiener Symphoniker.  Af ter  the
great  success of  h is tour at  the begin-
ning of  2008, Ton Koopman has been
nominated Art is t  in Residence at  the
Cleveland Orchestra for three consecu-
t ive years star t ing in 2O11.

Ton Koopman publ ishes regular ly  and
for a number of years he has been
engaged in edi t ing the complete
Hindel Organ Concertos for Breitkopf
& Hdrtel. Recently he has published
Hdndel 's  Messiah and Buxtehude's Das
Jiingste Gericht for Carus Verlag. Ton
Koopman leads the class of harpsichord
at the Royal Conservatory in The Hague.
is Professor at the University of Leiden
and is a Honorary Member of the Royal
Academy of Music in London.

Ton Koopman is artistic director of the
French Festival "ltin6raire Barooue".
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Anrnerkungen zu Dietericb Baxtehade Opera Omnia XII

dieser Affihrung Karnrnerrnusik l
Die Kammermusik Dieter ich Buxtehudes
gehort nicht gerade zum am hiufigsten
gespiel ten Reperto i re des 17.  Jahrhun-
derts,  obwohl  er  wunderschone Ex-
emplare von Kammermusik im , ,Sty lus
Phantast icus" komponier te:  v i r tuose
Soli fiir technisch versierte, kreative
Musiker.  Auch der Basso cont inuo
spiel t  h ier  e ine wicht ige Rol le.  Laute,
Cembalo und/oder Orgel  improvis ieren
abwechselnd oder zusammen um der
Musik opt imale Gestal t  zu ver le ihen.
Diese genialen Werke s ind es wert ,
regelmdRig gehcir t  zu werden!

Ton Koooman
Tran sl ation: B a rbara G essl e r

Dieterich Buxtehudes Kammermusik
zdhlt heute zum am wenigsten bekann-
ten Teil seines Schaffens. Sie war schon
kurz nach '1700 vergessen, und das,
obwohl im Gegensatz zu jeder anderen
Gattung seines (Euvres zwei Drittel
seiner Kammersonaten bereits zu Leb-
zeiten im Druck erschienen. lhre Verof-
fentlichung weist darauf hin, dass es im
soi ten 17.  Jahrhundert  e inen Markt  f i i r
diese Art von Musik gab. Die Existenz
gleich zweier Bdnde dieser Art lSsst
zudem darauf  schl ieBen, dass der Ruf
des Liibecker Meisters und der Absatz
seines ersten Bandes die Nachfrage
nach einem zwei ten st imul ier ten.
Der Hauptgrund, warum diese Werke
bei Buxtehudes Tod aus der Mode ge-
kommen waren,  lag aber in ihrer  unge-
wcihnlichen Besetzung und vor allem
in dem Siegeszug, den die moderne
Trio-Sonate Corellis, Albinonis und an-
derer im frUhen 18. Jahrhundert antrat.

Buxtehudes kammermusikal isches

Schaffen umfasst insgesamt 22 W erke.

Vierzehn davon (BuxWV 252-2651
erschienen in zwei zeitgenossischen

Drucken unter nahezu identischem

Titel (Y,,. Suonate A due, Violino et

Violadagamba, con Cembalo). Jeder

Band enthdl t  s ieben Tr iosonaten f0r

Viol ine,  Vio la da gamba und Basso

cont inuo,  d.h.  f i i r  Diskant ,  T6nor und
Bass-St imme. Beide erschienen in

Hamburg, opus 1 1694, opus 2 zwei

Jahre spdter. Die iibrigen acht Sonaten

BuxWV 266-269,271-273 und Anh. 5

sind nur handschr i f t l ich i iber l iefer t
und entstanden hochstwahrscheinl ich
vor 1694. Hauptquel le der meisten

unveroffentlichten Sonaten ist eine
Abschrift des Koniglich-Schwedischen
Hofkaoel lmeisters und Buxtehude-
Freundes Gustav Diiben (um 1628-1690)

in Stockholm, der v ie le Vokal-  und
Instrumentalwerke bei  Buxtehude
in Auftrag gab oder abschriftlich
bestellte. Die Sonate BUxWV 267

trdgt das Kopisten-Datum 1692 von
Andreas Di ibens Hand. Die gesamte

Di iben-Sammlung, e inst  im Besi tz

der Stockholmer Hofkapelle, wird

heute in der Univers i tdts-Bibl iothek
Uppsala in Schweden aufbewahrt.

Die vor l iegende CD enthSl t  d ie hand-

schriftlich 0berlieferten Sonaten. lhre

Besetzung variiert (im Gegensatz zu

den gedruckten). Unter ihnen finden sich

drei vierstimmige Werke filr zwei Violinen,

Viola da gamba und Basso cont inuo.
Auch formal  s ind s ie uneinhei t l icher.
Mciglicherweise war das der Grund,
warum man sie nicht fOr die Veroffent-

l ichung in e inem Band geeignet  h ie l t .

Das gesamte Kammermusikwerk Bux-

tehudes besteht aus hochst raffinierten

Kompositionen, die zu den ansprechend-

sten und technisch anspruchsvollsten
Beispie len der noch jungen Gattung
Ensemble-Sonate gehoren. Sie erinnern

in Vielem an die sechs Sonaten des
Hortus musicus (Hamburg, 1688) aus der

Feder von Buxtehudes Freund und Kolle-
gen Johann Adam Reincken, Organist  an

St. Katharinen in Hamburg. Doch wie die
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Werke Reinckens wurden sie von italieni-
schen Vorbildern beeinflusst, vor allem
von den Instrumental-Sonaten des
venezianischen Komoonis- ten Giovanni
Legrenzi (1626-1690), die auch in Nord-
europa lebhaft kursierten. Zwischen
1655 und 1693 verciffentlichte Legrenzi
sechs Bdnde Ensemble-Sonaten un-
terschiedlichster Besetzung, meist in
mehreren Auflagen, was ihre Beliebtheit
belegt. Gleichzeitig spiegeln Buxte-
hudes Sonaten aber auch seinen und
seiner SchUler improvisator ischen, e in-
fallsreichen, ausdrucksvollen und farbi-
gen Manier ismus wider,  den der Musik-
schriftsteller Johann Mattheson 1739 als

,,stylus fantasticus" bezeichnete.

*

Es empfiehlt sich, die hier eingespielten
undatierten Werke der handschriftlichen
Ouellen nach ihrer Besetzung anzuord-
nen. Die Sonaten in C, F und G (BuxWV
266,269 und 271) weisen einen vierstim-
migen Satz auf und sind f0r zwei Violinen,
Viola da gamba und Easso continuo kom-
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poniert. BuxWV 266 sticht mit seinem
exzessiven Gebrauch von Doppelgriffen
in beiden Violin-Stimmen von Anfang an
heraus.  In BuxWV 271 fa l len s ie weniger
auf. Alle drei Werke haben eine Shnlich
mehrteilige Struktur, in der langsame
und schnelle Tempi, akkordischer und
imitierender Satz, Solo- und Tutti-Pas-
sagen stdndig mit einander abwechseln.
Mehrere Teile, mindestens aber einer,
bestehen aus elaborierten Fugen. Keiner
dieser Teile erfiillt ledoch die Funktion
eines in sich abgeschlossenen Satzes im
Sinne der modernen italienischen Trio-
Sonate mit ihren drei oder vier Sdtzen
der Satzfolge schnell-langsam-schnell
resp. vice versa. Die Sonate in G (BuxWV
271) darf mit ihrer Unterteilung in elf
unterschiedlich lange Abschnitte mit der
Bezeichnung Adagio-Allegro-Adagio-
Solo-Allegro-Adagio-Allegro-Adagio-
Presto-Adagio-Lento als representativ
gelten. lhrem Aufbau nach Shneln diese
Sonaten Buxtehudes groBformatigen
Orgel-Prdludien, obgleich diese generell
kompakter gebaut und auf f0nf, sechs
oder sieben Abschnitte beschrdnkt sind.

Die beiden Sonaten in D (BuxWV 267
und 268) wurden fOr drei respektive
zwei Instrumente komponiert. BuxWV
267 firYiola da gamba, Violone und
Basso continuo bewegt sich im tiefen
Klangregister, wdhrend BuxWV 268
ein Solo fiir Viola da gamba mit Basso
continuo-Begleitung ist. Auch in BuxWV
257 ist die Gambe solistisch hervorge-
hoben, wdhrend der Violone meist den
Cont inuo-Part  mi tspie l t  und nur sel ten
selbstdndig gefiihrt wird. Gleichwohl
sind die technischen Anforderungen
an den Violonisten durchgehend hoch.
BuxWV 268 ist hingegen ein reines
Virtuosenst0ck fiir die begleitete Gam-
be. Das Werk besteht aus nur vier Teilen,
zwei langen und zwei kurzen, und unter-
scheidet sich in dieser Hinsicht von allen
anderen Sonaten.

Die beiden Sonaten in a und B (BuxWV
272 and 273) sind Trios fUr Violine, Viola
da gamba und Basso cont inuo.  Beiden
Streichinstrumenten sind durchgehend
zwei selbstindige, kontrapunktisch auf-
einander bezogene Stimmen zugeordnet,

wobei die Gambe jedoch, besonders
in BuxWV 272, gelegentlich colla parte
mit der Continuo-Stimme mitgeht
oder sie verziert. Der ausdrucks-volle
mittlere Adagio-Teil beider Sonaten ist
homophon und ver langt  der Geige v ie le
Tripel-Griffe ab. Die Sonate in B weicht
insofern von der Form der anoeren
Werke ab, als ihr ein kompakter Suiten-
Satz aus vier Tanz-Sdtzen folgt.

Die Sonate in d (BuxWV Anh. 5) stellt
e inen Sonderfa l l  dar.  Sie hat  s ich nicht  in
ihrer originalen Gestalt fUr Violine, Viola
da gamba und Basso cont inuo,  sondern
nur in Form einer Orgel-Transkription
erhal ten.  Die handschr i f t l iche Ouel le
wie die Art des Werkes lassen aber
keinen Zweifel daran, dass es sich um
ein Ensemblestrick gehandelt haben
muss. Aus der Transkription wurde die
Ensemble-Fassung rekonstruiert.

Christooh Wolff
Ubereetzung: B oris Kehman n
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Ton Kooprnan
Ton Koopman wurde 1944 in Zwolle ge-

boren. Er studierte Orgel, Cembalo und
Musikwissenschaft in Amsterdam und
wurde in beiden Instrumenten mit dem
Prix d'Excellence ausgezeichnet. Von
Anfang an charakterisierten seinen Stil
das lnteresse an authentischen Musik-
instrumenten und an der historischen
Auff0hrungspraxis. Fasziniert vom Barock-
Zeitalter, grtjndete Koopman im Jahr 1969,
erst fiinfundzwanzigjiihrig, sein erstes Ba-
rock Orchester, 1979 schlieBlich das Ams-
terdam Baroque Orchestra, dem 1992 der
Amsterdam Baroque Choir folgte.

Zahlre iche Schal lo lat ten- und CD-
Aufnahmen dokumentieren Ton
Koopman's umfangreiche Tdtigkeit
a ls Sol is t  und Dir igent ;  er  nahm unter
anderem f0r Erato, Teldec, Sony, Philips
und die DG auf. 2003 grtindete er sein
eigenes Label ,,Antoine Marchand", das
von Challenge Classics distribuiert wird,
und mit  dem nun eigene Aufnahmen
veroffentlicht werden.
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lm Verlauf seiner frinfundvierzigjihrigen
Karriere besuchte Ton Koooman alle
bedeutenden Konzerthduser und
alle wichtigen Festivals auf allen filnf
Kontinenten. Als Organist spielte
er auf den wertvollsten historischen
Instrumenten Europas; als Cembalist
und Dirigent des Amsterdam Baroque
Orchestra & Choir war er regelmdBiger

Gast am Concertgebouw Amsterdam.
dem Th6atre des Champs-Elys6es
Par is,  der Phi lharmonie MUnchen,

an der Al ten Oper Frankfur t ,  dem
Lincoln Center und der Carnegie Hal l
in New York; und er gastierte u.a. in
Wien,  London, Ber l in,  Br0ssel ,  Madr id,
Rom, Salzburg, Tokyo und Osaka.

WShrend der Jahre 1994 bis 2004 reali-
sierte Ton Koopman die Gesamtaufnah-
me aller Kantaten von Johann Sebastian
Bach. Dieses umfangreiche und ehrgei-
zige Projekt wurde mit dem Deutschen
Schallplattenpreis Echo Klassik 1997, dem
Prix Hector Berlioz und dem BBC-Award
ausgezeichnet, auBerdem fiir den Gram-
my Award (USA) sowie den Gramophone

Award (UK) nominiert. SchlieBlich erhielt
Ton Koopman den Ehrendoktor-Titel
der Universitit Utrecht filr seine For-
schungstitigkeit tlber Bachs Kantaten
und Passionen und wurde mit dem hoch
angesehenen Silver Phonographen der
HollSndischen Musik-lndustrie, dem,,SCD
Classical Music Award", und im Jahr 2006
mit der Verleihung der bedeutenden
Bach-Medaille der Stadt Leipzig geehrt.

2005 startete Ton Koooman sein ndchs-
tes GroBprojekt: die Einspielung des
Gesamtwerks (Orgel- und Cembalo-
werke, Kantaten und Kammermusik)
von Dieterich Buxtehude, dem groRen
Inspiratoren des jungen Johann Sebast i -
an Bach. Ton Koopman ist Prdsident der

"lnternational D. Buxtehude Society".

Als Gast-Dirigent blickt Koopman auf die
Zusammen-arbeit mit den bedeutends-
ten Orchestern in Europa, den USA und
Japan zuriick. Er war erster Gastdirigent
des Radio Chamber Orchestra in Holland,
und arbeitete unter anderem mit folgen-
den Orchestern: Royal Concertgebouw

Amsterdam, DSO Ber l in,  Tonhal le
Orchester Z0rich, Orchester des Baye-
rischen Rundfunks, Boston Symphony,
Chicago Symphony, Orchestre Philhar-
monique de Radio France, Cleveland Or-
chestra, Santa Cecilia in Rom, Deutsche
Kammerphilharmonie und Wiener Sym-
phoniker. Nach groBem Erfolg im Winter
2008, wird Ton Koopman ab 2011 fiir drei
Jahre Artist-in-Residence des Cleveland
Orchestra sein.

Ton Koooman ist Autor vieler Fachartikel
und Bilcher und iiber Jahre hinweg war
er mit der Edition der gesamten Orgel-
konzerte Hdndels fiir Breitkoof & Hdrtel
betraut; erst kiirzlich hat er Hindels
Messias sowie Buxtehudes Das J0ngste
Gericht im Carus Verlag herausgebracht.
Neben einem Lehrstuhl fiir Cembalo am
Konservatorium von Den Haag, ist er
Professor an der Universitdt von Leiden,
sowie Ehren-Mitglied der Royal Acade-
my of  Music in London.

Ton Koopman ist krinstlerischer Leiter des
franzosischen Festivals ltin6raire Barooue.
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La musioue de chambre de Dieter ich

Buxtehude ne fait pas partie du 16-

perto i re le p lus jou6 du 17e s idcle;

pourtant ,  e l le comprend les plus bel les

pages de musique de chambre dans

le "sty lus phantast icus".  Cet te musique

exige virtuosit6 et cr6ativit6 pour toutes

les part ies,  y compris la basse cont inue

qui ,  i  tour de r6 le pour chaque instru-

ment,  orne et  improvise.  Une musique

ir d6couvrir!

Ton Koooman
Traduction : Cl6mence Comte

A propos de cette Dietericb Buxtehude Opera Omnia XII

interpritation Musique de charnbre l
Les pidces de musique de chambre

de Dieterich Buxtehude comptent au-
jourd 'hui  parmi les moins connues de

son oeuvre. En effet, elles tombaient

d6j i  dans l 'oubl i  peu aprds 1700, et

ce bien que, contrairement i tous les

autres genres de son oeuvre, deux tiers

de ses sonates de chambre avaient 6t6

6dit6s de son vivant. Leur publication

indique d 'a i l leurs qu' i l  ex ista i t  i  la  f in

du 17" sidcle un march6 pour ce type de

musique, et la pr6sence de non pas un,

mais deux volumes de ce type permet

en outre de conclure que la r6putation

du maitre du L0beck et les ventes de

son oremier volume avaient  st imul6 la

demande au point  de donner l ieu i  une

suite. Le fait que ces oeuvres 6taient
d6j i  d6mod6es i  la  mort  du composi-

teur s'explique surtout par leur forma-

t ion inhabi tuel le et  en part icul ier  par la
marche victorieuse entam6e au d6but

du 18's idcle oar la sonate en t r io mo-

derne de Corelli, Albinoni et d'autres.
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La musioue de chambre de Buxtehude
comprend au total vingt-deux oeuvres,
dont quatorze (BuxWV 252-265)
ont  6t6 6di t6es dans deux volumes
contemporains sous un t i t re presque
identique (Vll. Suonate a due, Violino et
Viol ad ag a mba, co n Ce mbal o). Chaque
volume se compose de sept sonates
en t r io pour v io lon,  v io le de gambe

et basse cont inue,  autrement d i t  pour

soprano, t6nor et basse. Et tous deux
sont parus A Hambourg -  l 'opus 1 en
1694, l 'opus 2 deux ans plus tard.
Les 8 autres sonates BUxWY 266-269,
271-273 et  Anh. 5 ont  uniquement 6t6
transmises sous forme manuscr i te et
sont  probablement n6es avant 1694.
La pr incipale source ut i l is6e pour les
sonates in6dites est une cooie du maitre
de chapelle de l'orchestre royal de
Su6de, Gustav D0ben (vers 1628-1690),
2r  Stockholm, qui  avai t  command6 ou
demand6 des copies de nombreuses
ceuvres vocales et  instrumentales de son
ami Buxtehude. La copie de la sonate
BuxWV 267 est dat6e de 1692 de la
main dAndreas Dr iben.  l -ensemble
de la col lect ion de D{ jben.  autrefo is

en possession de l'orchestre royal )
Stockholm, est  aujourd 'hui  conserv6
dans la b ib l iothdque univers i ta i re
d'Uppsala,  en Sudde.

Cet enregistrement contient les sonates
transmises sous forme manuscrite.
Leur formation varie (contrairement

aux sonates impr im6es).  Parmi e l les
se trouvent trois oeuvres d ouatre voix
A deux v io lons,  v io le de gambe et
basse cont inue.  Sur le p lan de la forme,
el les sont  moins homogdnes.  C'est
probablement la ra ison pour laquel le i l
n 'a pas sembl6 opportun de les r6unir
dans un m6me volume.

La musique de chambre de Buxtehude
se comoose d'oeuvres extremement raf-
f in6es qui  font  part ie des exemples les
plus s6duisants et  ambit ieux,  sur le p lan
technique,  de la sonate pour ensemble,
alors i  ses d6buts.  En de nombreux
points,  ces oeuvres rappel lent  les s ix
sonates du Hortus musicus (Hambourg,

1688) de l 'ami et  col ldgue de Buxtehude
Johann Adam Reincken, organiste i
l '69l ise Sainte-Cather ine de Hambourg.
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Toutefois, i l ' instar des oeuvres de
Reincken, elles ont 6t6 influenc6es par

des exemples i ta l iens,  en part icul ier  par
les sonates instrumentales du V6nitien

Giovanni Legrenzi ('1626-1590) qui ont
aussi beaucoup circul6 en Europe du
Nord. Entre 1655 et 1693, Legrenzi a
publi6 six volumes de sonates pour en-

semble de formations de toutes sortes,
le plus souvent en plusieurs exemplaires,
ce qui  t6moigne de leur popular i t6.

Simultan6ment, les sonates de Buxte-
hude refldtent aussi son mani6risme -

et celui de ses 6ldves - improvis6, ima-
ginatif, expressif et colo16 que l'6crivain
musical  Johann Mattheson oual i f ia i t  de
< stylus fantasticus > en 1739.

t

l l  semble indiou6 d 'at t r ibuer les oeuvres
sans date enregistr6es ici aux sources
manuscrites selon leur formation. Les
sonates en do, fa et sol (BuxWV 266,
269 et271) pr6sentent  un mouvement
a quatre voix et ont 6t6 compos6es
pour deux v io lons,  v io le de gambe et
basse continue. Dds le d6but. la sonate
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BuxWV 266 se d6marque par son uti-
lisation intensive des doubles-cordes
dans les deux voix de v io lon.  El les sont
moins pr6sentes dans la sonate BuxWV
271. Ces trois oeuvres ont une structure
simi la i re en plusieurs part ies,  o i r  s 'a l -
ternent  constamment les tempos lent
et rapide, les mouvements en accords
et imitatif, les passages solo et tutti.
Plusieurs part ies,  ou au moins une,  com-
prennent des fugues 6labor6es.  Aucune
de ces parties ne remplit toutefois la
fonct ion d 'un mouvement c los au sens
de la sonate en t r io i ta l ienne moderne
avec ses trots ou ouatre mouvements
dans l'ordre rapide-lent-rapide et vice-
versa. La sonate en sol (BuxWV 271)
avec sa r6partition en onze parties de
diff6rentes longueurs et la d6signation
Adagio-Al legro-Adagio-Solo-Al legro-
Adagio-Al legro-Adagio-Presto-Ada gio-
Lento peut 6tre consid6r6e comme re-
pr6sentative. De par leur structure, ces
sonates de Buxtehude ressemblent aux
pr6ludes d'orgue de grand format, bien
que ces derniers soient  g6n6ralement
plus compacts et  se l imi tent  i  c inq,  s ix
voire sept parties.

Les deux sonates en 16 (BuxWV 267 et
268) ont 6t6 compos6es pour trois res-
pectivement deux instruments. La pre-
midre, pour viole de gambe, violone et
basse continue, 6volue dans un registre
grave,  a lors que la deuxidme est  un solo
pour viole de gambe avec basse conti-
nue en accompagnement. Le solo de
gambe est  6galement mis en avant dans
la premidre,  a lors que le v io lon se jo int

d la partie continuo en ne prenant que
tres rarement le dessus. N6anmoins,
les exigences techniques pos6es au
violoniste sont tres 6lev6es tout au long.
En revanche, la deuxidme sonate fait la
part belle ir la virtuosit6 de la gambe.
El le ne comprend que quatre part ies,
deux longues et  deux courtes,  et  se
dist ingue sur ce point  de toutes les
autres sonates.

Les deux sonates en la et si b6mol
(BuxWY 272 et 273) sont des trios pour

violon, viole de gambe et basse conti-
nue. Deux voix ind6pendantes, reli6es
en contrepoint, sont constamment
attribu6es aux deux instruments )
cordes, bien que la gambe, en particu-

f ier dans BuxWV 272, suive occasion-
nef lement colla parte la voix continuo
ou l'orne. Expressive, la partie Adagio
centrale des deux sonates est homo-
ohone et contient de nombreuses
triples-cordes au violon. La sonate en si
b6mol diffdre des autres oeuvres sur le
plan de la forme en ce qu'elle est suivie
d'un mouvement de suites compact de
ouatre danses.

La sonate en 16 (BuxWV Anh. 5) consti-
tue un cas ir part. Elle n'a pas 6t6 conser-
v6e dans sa forme or ig inale pour v io lon,
v io le de gambe et  basse cont inue,  mais
en tant que transcription pour orgue.
La source manuscrite tout comme la
nature de l'oeuvre ne laissent pourtant
subsister aucun doute quant i son ca-
ractdre initial : il s'agit d'une @uvre pour
ensemble. Cette version a 6t6 reconsti-
tu6e ir partir de la transcription.

Christooh Wolff
Traduction : Cl'mence Comte
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Ton KooprnAn
Ton Koooman est n6 i Zwolle en 1944.
Aords avoir achev6 ses 6tudes d'or-
gue,  de c lavecin et  de musicologie i
Amsterdam -  br i l lant  cursus couronn6

d'un double < Pr ix d 'Excel lence > -  l ' in-

terprdte hol landais est  remarqu6 dds

ses d6buts pour son espr i t  t rondeur

et son g6nie d'improvisateur. Des le

d6but, la recherche philologique et les
instruments or ig inaux ont  caract6r is6
son interpr6tation et la passion pour

la musique baroque l 'a  condui t  i  cr6er
en 196? i  l '6ge de 25 ans,  son premier

orchestre barooue. En 1979 il a fond6
lAmsterdam Baroque Orchestra, suivi
par lAmsterdam Baroque Choir  en 1992.

Un grand nombre d'enregistrements
t6moigne de sa riche activit6 de
soliste et de chef. ll a enregistr6 pour
Erato, Teldec, Sony, Philips, Deutsche
Grammophon et r6cemment, il a cr66
sa propre compagnie de disques :  <

Antoine Marchand >.
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Dans ses 45 ans de carridre, Ton Koop-
man a jou6 dans les plus importantes

sal les de concert .  dans les fest ivals les
plus prestigieux et comme organiste il

a  jou6 sur les p lus fameux instruments

or ig inaux d 'Europe. En te l  que c laveci-
niste et chef d'orchestre de lAmsterdam
Baroque Orchestra & Choir il s'est pro-
duit au Concertgebouw dAmsterdam,
au Th66tre des Champs-Elys6es de Paris,

i  la  Phi lharmonie de Munich,  d lAl te

Oper de Frankfurt, au Lincoln Center et
au Carnegie Hal l  de New York aussi  qu' i
Vienne, Londres,  Ber l in,  Bruxel les,  Ma-
drid, Rome, Salzburg, Tokyo et Osaka.

Entre 1994 et 2004 Ton Koopman a
consacr6 toute son 6nergie d un projet

unique en son genre, l'ex6cution et l'en-
registrement de toutes les Cantates de
Bach. Un t ravai l  immense pour lequel  i l
a gagn6 le Deutsche Schallplattenpreis
Echo Klassik 1997, le prix Hector Berlioz
et  le BBC Award,  a insi  que des nomina-

tions pour le Grammy Award (USA) et le
Gramophone Award (UK).  En 2000 i l  a
regu le titre de Doctorat Honoris Causa

de l'Universit6 d'Utrecht oour la re-
cherche sur les Cantates et les Passions
de Bach et deux autres prix trds impor-
tants lui ont 6t6 conf6r6s: le Silver Pho-
nograph par l ' industr ie d iscographique
hollandaise et le VSCD Classical Music
Award. En 2006 il a regu la prestigieuse <

Bach-Medai l le r  de la Vi l le  de Leipzig.

En 2005 Ton Koopman a entrepris un
autre grand projet: l 'enregistrement de
l'int6grale des oeuvres de Dieterich
Buxtehude, grand inspirateur du jeune

J.S. Bach. Ton Koopman est Pr6sident de
la "lnternational Buxtehude Society".
Ton Koopman travaille beaucoup comme
chef d'orchestre invit6 par les principaux
orchestres en Europe, aux Etats-Unis
et  au Japon. l l  a 6t6 Chef Pr incipal  de
l'Orchestre de la Chambre de la Radio
hollandaise et a collabor6 avec la Phil-
harmonie de Berlin, Koninklijk Concer-
tgebouw Amsterdam, DSO Berlin,
Tonhalle Orchestra Zurich. Orchester
des Bayerischen Rundfunks de Munich,
Boston Symphony, Chicago Symphony,
Orchestre Philharmonioue de Radio

France, Cleveland Orchestra, Santa
Cecilia de Rome, Deutsche Kammerphil-
harmonie et Wiener Symphoniker. Dans
la prochaine saison il va d6velopper de
nouveaux projets avec la New York Phil-
harmonic, DSO Berlin, Orchestra RAI de
Tur in,  Stockholm Phi lharmonic,  Tonhal le
de Zurich. Aprds le grand succds de la
tourn6e au d6but 2008, Ton Koopman
a 6t6 nomm6 Artiste en R6sidence du
Cleveland Orchestra oour trois ans i
commenc6  du2011 .

Ton Koopman a publ i6 de nombreux
essais critiques et a travail16 e l'6dition
compldte des concertos pour orgue
de Hdndel pour Breitkopf & Hdrtel.
R6cemment il a r6alis6 l€dition du
Messiah de Hdndel et du Das Jiingste
Gericht de Buxtehude pour Carus. Ton
Koopman est Professeur de clavecin au
Conservatoire de la Haye, i l 'Universit6
de Leiden et il est Membre Honoraire de
la Royal Academy of Music de Londres.

ll est Directeur Artistique du Festival en
France < ltin6raire Barooue ,.
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In rnernoriam Bruno
Grusnick Qeoo-res2)
A connoisseur and admirer of Schiitz,
who was at home with the early Baroque
polychoral repertoire, Bruno Grusnick
came from Berlin to Liibeck in 1928.
Here he encountered the genius loci,

Dieterich Buxtehude, whose significance
as a vocal comooser was not then known.
Encouraged by the cathedral organist
Wilhelm Stahl and the musicologist
Andr6 Pirro, from 1931 he made several
journeys to Uppsala. Fired by enthusiasm
for the treasures that lay concealed in
the libraries, he immediately started
publishing Buxtehude's cantatas in steady,
quick succession, along with some of the
sacred concertos ofthe great Christoph
Bernhard. Rather than entomb them in
monumental Denkmdler where they would
only rest in peace, he prepared them for
practical use, providing parts and basso
continuo realisations. Himself a singer and
a charismatic choir director, he intuitively
grasped what choirs, particularly youthful
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ones, were capable of achieving musically.
All his oublished editions were tried out
with his "L0becker Sing- und Spielkreis"
before going to print.

After war and captivity had obliged him

to suspend his activities, in the 1950s he
published many Buxtehude cantatas in
close succession. Grusnick now extended
his research to the dating of the works in the
Gustav DUben collection at Uppsala; he also
prepared editions of works by Buxtehude's
contemporaries. In the autumn of 1986 he
made his last journey to Uppsala, where
once again he immersed himself spellbound
in the manuscripts. As late as his ninetieth
year he was preparing for print a score of
Buxtehude's cantata Nun danket alle Gott.
With his tireless pleasure in this outstanding
life's work, Bruno Grusnick set in motion the
rediscovery of Dieterich Buxtehude's vocal
music by the musical world.

Barbara Grusnick
Translation: James Chater

In rnernoriarn Bruno
Grusnick Qsoo-tss2)
Als Schr.itz-Kenner und -Verehrer, musika-
lisch beheimatet in der frilhbarocken
Mehrchorigkeit, kam Bruno Grusnick 1928
aus Berlin nach L0beck. Hier trifft er auf
den genius loci, Dieterich Buxtehude, des-
sen Bedeutung als Vokalkomponist bisher
nicht erkannt war. Angeregt durch den
Dom-Organisten Wilhelm Stahl und den
Buxtehude-Forscher And16 Pirro, unter-
nimmt er ab 1931 mehrere Studienreisen
nach Uppsala, begeistert sich fUr die hier
ruhenden Schitze und verciffentlicht sofort,
anhaltend und in rascher Folge die Kan-
taten Buxtehudes und bereits auch einige
geistliche Konzerte des groRen Christoph
Bernhard. Er reiht sie nicht in den gliser-
nen Sarg groRer Denkmalbdnde ein, in
dem sie dann schweigend ruhen, son-
dern macht sie bereit zum umgehenden
praktischen Gebrauch, mit Stimmen und
ausgesetztem B.c. versehen. Selber Sdnger
und ein charismatischer Chorleiter, erfaRt
er intuitiv, was besonders auch jugendliche

Chcire gern und gut musizieren k<innen.
Alle Verciffentlichungen sind, ehe sie in
Druck gingen, mit seinem "L0becker Sing-
und Spielkreis" erprobt worden.

Nach der durch Krieg und Gefangenschaft
erzwungenen Pause folgen in den 50er
Jahren viele Buxtehudekantaten in groBer

zeitlicher Dichte. Grusnick weitet seine
Forschung jetzt auch auf die Datierungen
in der D0bensammlung aus und seine
Ausgaben auf Zeitgenossen Buxtehudes.
Seine letzte Uppsala-Reise unternahm er
im Herbst 1986, gebannt sich immer wieder
in die Handschriften vertiefend. Noch im
90. Lebensjahr erstellte er ein druckfdhiges
Exemplar der Buxtehude-Kantate "Nun
danket alle Gott". Bruno Grusnick hat mit
seiner nie ermiideten Freude an dieser
Lebensarbeit die Wiederentdeckung des
Vokalwerkes von Dieterich Buxtehude fiir
die musizierende Welt ausgelcist.

Barbara Grusnick



T ,ln memortam Druno
,.- |
Uf USnIL-K (tut t t t -  tvo'1

f r  r  ,  ' t , r r  o  .  r l p  s 6 1 .  . 1  j o

SchL i tz  c1u e ta  t  {ami l  e r  avec  le  reper to  re

p o  y c h o r a  d u  d e b u t  d e  
' e p o q u e  

b a r o q u e ,

B r u n o  G r u s n i c k  v i n t  d e  B e r l i n  a  L u b c c k  e n

1 9 2 8  l y  d e c o u v r t  e  g e n  u s  o c ,  D i e t e r i c h

B u x t e h u d e ,  d o n t  I ' r m p o r t a n c e  c o m r r e

c o m p o s  t e u r  d e  m u s i q u e  v o c a l e  n ' e t a i t  p a s
t r . . ^  . , 1 ^ a  - :

I  J  o ' q d ^ ' s t a

d e  c a t h e d r a  e  W  l h e l m  S t a h l  e t  e  m u s i c o

o g u e  A n d r e  P i r r o ,  f i t ,  a  p a r t  r  d e  1 9 3 1 ,

p l u s i e u r s  v o y a g e s  a  U p p s a l a .  B r u l a n t  d ' e n

t h o u s  a s m e  p o u r  e s  t r e s o r s  r e p o s a n t  c a

c h e s  d a n s  l e s  b i b l  o t h e q u e s ,  i l  c o n r r n e n q a

i m m e d i a t e m e n t  a  p u b l  e r  e s  c a n t a t e s  d e

B , -  '  l - - d e  d  - r ' v t \ .  e  e q J  r e r  e r ' d p  o e

c o n l o  n t e m e n t  a v e c  q u e l q u e s  c o n c e r t o s  d u

g r a n d  C h r i s t o p h  B e r n h a r d .  P  u t o t  q u e  d e

e s  e n s e v e l  r  d a n s  d e s  D e n k m a l e r  m o n u

m e n t a u x ,  o u  e  l e s  a u r a  e n t  s e u l e m e n t  r e -

p o s e  e n  p a i x ,  i l  l e s  p r e p a r a  p o u r  u n  u s a g e

p r a t i q u e ,  l o u r r i s s a n t  p a r t  e s  e t  b a s s o

c o n t i n u o .  C h a n t e u r  l u i - m e m e  e t  d i r e c t e u r

d e .  l - o o u r  c h d r  s r a t  q L A  |  \ d r \  |  r  t u i t  v e
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m e n t  c c  d o n t  c s  c h o e u . s ,  e t  e n  p J r t  c u  i e r s

l e s  j c . u n e s  c h o c u r s ,  e t a r c n t  m u s  c a  e m e n t

c a p a b l e s .  T o u t e s  s e s  p u b l  c a t i o n s  f u r e n t

t e s t e e s  a v e c  s o n  " L r l b e c k e r  S i n g  u n d

S p i e l k r e  s "  a v a n t  d ' A t r e  r n p r i m e e s .

A p r e s  q u e  a  g u c r r e  e t  a  c a p t i v i t c  l ' e u r e n t

l o r (  o  d e . - < o e r  d r e  s e 5 , r i  I  e , 1 c <  r l  p u b l r a .

d a n s  l c s  a n n e c s  1 9 5 0 ,  b e a u c o u p  d e  c a n

t a t e s  d e  B u x t e h u d e  a  u n  r y t h m e  r a p p r o c h e

G r u s n i c k  d e v e l o p p a  a  c e  r r o m e n t  s e s

r e c h e r c h e s  s u r  l a  d a t a t i o n  d e s  e u v ' e s  o e

l a  c o l  c c t  o n  d c  G u s t a v  D u b e n  i  U p p s a l a ;

i l  p r e p a r a  a u s s r  l ' e d i t i o n  d c s  o e u v r e s  d e

c e r t a  n s  c o n t e m p o r a i n s  d e  B u x t e h u d e .

A  a . t t n r t e  l a 8 o . r ' '  s o r d o  n l o 1 t 6 t u n "

a  U p p s a l a ,  o u ,  u n e  f o  s  e n c o r e ,  i l  s e  p l o n

o a  I  d v ^ ,  n a , .  o r  d  l r  .  o -  r .  / a L r r r  t s  D d a 5

s a  9 0 e m e  a n n e e  I  p r e p a r a  t  e n c o r e  l a  p u

b l i c a t  o n  d ' u n e  p a r t i t i o n  d e  a  c a n t a t e  N u n

d a n k e t  a l l e  G o t t  d e  B u x t e h u d e .  G r a c e  )

s o n  t r a v a i l  d e  t o u t e  u n e  v  e ,  B r u n o  G r u s n  c k

a  f e r m i s  a u  m o n d e  m u s  c a l  d e  r e d e c o u v r i r

l a  m u s  c e  v o c a  e  d e  D i e t e r i c h  B u x t e h u d e .

B a r b a r a  G r u s n l c k

Tradu(  t ta  n :  Nath . r / re  Cha ier




